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LE MOTU PROPRIO DE PIE X
ET L'INSTRUCTION
SUR LA MUSIQUE SACREE
(22 novembre 1903)

« Si le monde s'est considérablement trans-
formé avec les deux guerres mondiales, on n'en
continue pas moins de vivre, pour une part consi-
dérable, en fonction des problémes posés au
xIXe siécle qui n 'ont pas encore trouvé leur st
et dans des cadres de pensée et d'organisation
hérités de cette époque. »

Emile Poulat '

LA FIN DE L'ANNEE 2003, on a célébré le centieme
Aanniversaire d'unénstruction sur la musique

sacrée,dont le pape Pie X, quatre mois a peine
apres son intronisation, promulgua la publicatian pn
Motu propriodaté du 22 novembre 1903. Cdtistruction
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était une tentative du « législateur ecclésiastiguysour
créer, selon ses propres termes,Goue juridique de la
musique sacréegxpression qui témoignait d'une volonté
particulierement ferme et ciblée de l'autorité umpe,
mais dont la formulation pouvait étonner les cast@s,
non pas quant a la compétence juridique du légistat
mais beaucoup plus quant a la formation d'un J#dta
jugement et de I'équivalence d'un droit en matitaet et
de convenance artistique. Effectivement,dedex Juris
Canonicide 1917, par le tres court canon 1264, renverra
I'ensemble des prescriptions concernant le charla et
musique sacrée a l'obédience thges liturgicaece qui,
d'une certaine facon, en venait a réduire leurifpéé
proprement « musicale ».

Ce Motu proprio et cettelnstructions'inscrivaient dans
une stratégie plus générale de restauration eéginéra-
tion chrétiennes revendiquée par Pie X des le ddbut
son pontificat, et fortement amorcée par son prEsksELr
Léon XIll. Le nouveau pontife fut couronné le 9 abA03.
Dans l'encycligueE supremi apostolatusju 4 octobre
1903, apres avoir exprimé son appréhension devaded «
conditions funestes de I'humanité a I'heure aduebt les
difficultés de tous ordres auxquelles se voit drzmea-
ment affrontée I'Eglise catholique, il déclare salelle-
ment : « Notre but unique dans l'exercice du suprém
pontificat est deout restaurer dans le Chrfst, expres-
sion paulinienne qui servira de devise a son poatifet
gu'il reprendra avec insistance dans les plus selerde
ses actes écrits. Et ce qui frappa en premielde@sprits,
ce fut de voir le chant et la musique liés a |'acglisse-
ment des fonctions du service divin, associés @aabe
a son entreprise de haute pastorale, avec autas#érieix
et d'urgence. Le chant et la musique n'entraiebituna-
lement qu'assez peu dans la liste des urgencessics
tiques, et une vieille tradition d'ascétisme cleréten ces
matiéres ne leur accordait le plus souvent qu'uaigme

2. Actes de S. S. Pie Raris, Maison de la Bonne Presse, 1905,
tome |, p. 33.
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importance dans I'édification d'une expérience entth
guement spirituelle. Celui qui allait étre le paperenou-
veau de la catéchése, de la communion precoce k&t de
communion fréquente, inaugurait son action pastoedl
son ardent désir de renouveau chrétien, par un dégfat
en matiere de « musique sacrée », confiant a tetedeé-
fini comme « partie intégrante de la liturgie »eunission
partagée avec cette derniére, de « régeénératidiepbeit
chrétien® ».

Pie X - Wagner méme combat ?

C'est peut-étre ce crédit porté au compte derladi-
cal comme pouvant étre associé a une entrepriségde
nération sociale et morale, moyennant bien sOr de
soigneuses précautions compositionnelles et pegjqgui
peut rétrospectivement apparaitre comme un dets trai
décisifs de la pensée et de la stratégie pontdiddiétait-
ce pas aussi la position de Richard Wagner, o @il
Franz Liszt au cours du demi-siécle précétent

3. Une traduction francaise dviotu proprioet de linstruction sur
la musique sacré@eut étre facilement consultée dantes
Enseignements pontificaux, la liturgierésentation et tables par les
moines de Solesmes, Desclée et Cie, 1954, p. 133N citations
de ce document assez court ne seront pas réfésemoge plus de pré
cision. Texte italien dans : FeliceAROLDI, Sentie ri della musica
sacra dall 'ottocento al Concilio Vaticano Documentazione su ideo
logie e prassi, Rome, CLV- Edizioni Liturgiche, tok Studi di
Liturgia, Nuova serie » 30, 1996.

4. Cette insertion des pratiques musicales, depuiplieshautes
productions compositionnelles, jusqu'aux modestelses d'éducation
et de diffusion dans la population, restait biessawn objectif du
Mouvement cécilien, en Allemagne et en Italie, edaltoute récente
Schola cantorumgu Ecole de chant liturgique et de musique reli
gieusefondée a Paris en 1896, par Charles Bordes, Aldpean
Guilmant et Vincent d'Indy, et dont les enseignaattassociés four
niront d'ardents prédécesseurs et défenseukéodu Proprio.Sur le
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Il est aisé de faire observer chez Wagrier méme
dégolt pour le « conventionnalisme » piteux de éi@p
italien. Méme si l'auteur déannhausemldmire la réussite
formelle du go(t classique francais, il y décele pnison
inexorable, a laquelle s'oppose I'Allemagne d'apres
Schiller, Goethe, Herder, Beethoven, ouverte @dlmu
de l'a-venir, sans traditions contraignantes, et t/idéal
et d'élévation de l'esprit. Ne faudrait-il pas alalonner
toute sa mesure a la fonction quasi philosophiqgee d
I'Opéra, en faire le lieu et le support d'un vélgamythe
moderne ? Alors que la solution contrapuntique pop
ment chrétienne imposait avec la musique polyphaniq
italienne de la Renaissance le primat de I'écritirele
I'harmonie, la domination de I'Opéra italien allatx
yeux de Wagner, entrainer une véritable profanattame
catastrophe esthétique par la disparition de I'barenau
profit tyrannique d'un chant conventionnel et $#éie qui
ne fut pas le cas dans la musique religieuse 8e Bach.
Par contre, plus a l'ouest, du c6té de chez Haydn o
Beethoven, l'investissement créatif allait se falems la
musique instrumentale et primordialement dans la-sy
phonie. C'est cette puissance mythogénique que &agn
tente de capter de nouveau et d'investir dans dendr
musical total.

mouvement cécilien, orientation dans : GELIEERER, « Cecilian
Movement »,The New Grove Dictionary of Music and Musiciangl,
Londres, MacMillan, 1980. L&lotu proprio est précisément daté du
jour de la féte de sainte Cécile. SuSkzhola :René DE @STERA, Dix
années d'action musicale religieud890-1900, tirés a part d'articles
parus danga Tribune de Saint-GervaiBParis, au Bureau de la Schola
cantorum, s. d., [1902]. VincentINDY & coll., La Schola cantorum,
son histoire depuis sa fondation jusqu 'en 1924&;s, Bloud et Gay,
1927.

5. Positions exprimées surtout dans_kttre sur la Musiquale
1860. Voir Richard VWGNER, Quatre poémes d'Opéraprécédés
d'une Lettre sur la Musiquenouvelle édition, Paris, Mercure de
France, 1941, p. 11-110.
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« Spiritus quem vocamus liturgicus»

Or, depuis Dom Guéranger, en réaction contre le-rat
nalisme desséchant des Lumiéres, en consonancdeavec
renouvellement de l'ecclésiologie allemande, gastla
liturgie, « régénérée » dans ses formes et sadsplerpre-
miere, qu'un ardent mouvement catholique pensaitver
I'expérience spirituelle et la socialité chrétiennee chant
de I'Eglise, gu'une tradition, a vrai dire paradexavait
a la fois maintenu et défiguré, restait donc didplen
moyennant une restauration radicale du répertdirges
modes d'exécution, pour un investissement émeévetll
fervent. A condition, pensait-on, de débarrassesdec-
tuaire de toutes les musiques incongrues qui siergt
établies et, pour ce qui était du plain-chant, rdditions
usées et routinieres. A condition de relever ltédiaculte
et du sanctuaire au point d'en faire une véritablerre de
civilisation. .

Cette réintégration de la pratique musicale delibEg
dans le concert plus général des ceuvres de clidlisaa
un niveau digne de sa mission et de ses chargesespr
était une préoccupation tres présente dans leauxages
réformateurs italiens proches de Pie X. Dans soessé
au pape Léon Xlll, comme président dadiinanza di
Soave.en aodt 1890, le P. Angelo De Santi, jésuite, qui
sera treés impligué dans la mise au point et lactémade
I'Instruction sur la musique sacréke 1903, n'avait pas
hésité a rapprocher la réforme de la musique dEgle
la restauration de la philosophie thomiste, danpdes-
pective d'un véritable « reclassement » des foihed&ex-
pression et de la pensée chrétiennes, et dont ¢kenmité
serait celle méme d'un retour régénérateur a desen
fondatrices’. Dans cette perspective étendue, le P. De Santi
recommandaitl ritorno allo spirito liturgico. On verra
d'ailleurs cette expression, transcrite dans un tptelque

6. Texte cité dans : F.ARNOLDI, Sentieri...,n° 52, p. 521-522.
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peu surprenanfspiritus quem vocamus liturgicus itemque
precandi spiritus...)prendre place dans le tres officiel
Procemiunde I'Edition typique duGraduale romanunde
1907, dont Pie X, aux dires d'’Amédée Gastoué, tsdevi
tres pres la rédaction. Par certains de ses aspectsu-
vel esprit chrétien sera donc un « esprit liturgicp recon-
naissant aux formes du culte divin, rajeunies @vifeges

en valeur artistique et religieuse, un réel poudeimode-
ler et de « faire fleurir » la vie chrétienne.

Une conjoncture musicale favorable

Cet intérét pour un plain-chant restauré et, pkrséea-
lement, pour le renouveau de la musique d'Egliges-s
crivait d'une certaine fagcon dans une conjonctuisicale
favorable. La redécouverte des répertoires ancfetido-
riques ou exotiques, fait partie, a la fin du Xbiecle, d'une
certaine modernité musicale dans la mesure oudion
espére un renouvellement des horizons d'écoutde®t
langages musicaux. En France, c'est le cas cheariix
musicologues a la suite de promoteurs tels que s:oui
Albert Bourgault-Ducoudray, auquel on peut joindies
hommes tels que Paul Landormy, Louis Laloy, Pierre
Aubry, Romain Rolland ou Maurice Emmanuel. Ce der-
nier, en introduction a un ouvrage de synthesetgte
qui fera date en 1911, fait I'éloge de son maitre
Bourgault-Ducoudray et trace en quelques lignes les
renouvellements prometteurs dus a la conjoncture :
«... Ennemi de la barre de mesure dont il dénonaait
tyrannie, et du "temps fort" auquel il ne croyagisg ami
des vieux Modes qu'un Mode nouveau a tyranniquement
séquestrés ; épris de la muse populaire, la sdisiaii-il,
qui fat restée libre dans ses mélodies et dansytases ;
plein d'admiration pour I'Art Antique et d'enthcasine
pour le Plain Chant, a une époque ou, presquegseass,

7. Maurice BMMANUEL, Histoire de la langue musicaldaris,
Laurens, tomes | & 11, 1911.
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il s'aventurait dans I'Histoire de la Musique, paasement
cultivée depuis, il se réjouissait de voir ses igiéns réali-
sées, ses voeux exauces. La Rythmique s'élargiMdees
réapparaissent ; le Folklore est exploré ; le PGhant est
remis en honneur. » Faisant allusion, quelquesspplys
loin, aux travaux de I'Ecole francaise d'Athenefa #es-
tauration du plain-chant, ou s'affichaient en reaitbom
Joseph Pothier et Dom André Mocquereau, éditeistipre
gieux de laPaléographie musical@ux éditions des Maitres
de la Renaissance d'Henri Expert, Maurice Emmaneel
craint pas d'affirmer: «Une activité merveilleusmme
dans la musique et autour d'elle. » C'est danadeecet la
vitalité de cette conjoncture, a laquelle il faattacher aussi
tout I'esprit de Charles Bordes, de Vincent d'letiyle la
Schola,qu'il faut lire, et que ses acteurs les plus wvifslo,
I'Instruction pontificale, méme si des musiciensgspliés a
I'établissement musical officiel de I'Enseignemeht
Conservatoire ou au monde de I'édition et des ctmdels
gue Fauré, Widor et surtout Saint-Saéns, furenibiptantés
d'y lire, et méme quelquefois d'y dénoncer, les anen
d'un assujettissement et d'un sectarisme stylestrggret-
table et quelque peu obscuranflste

8. On peut étre intéressé par les remarques dsenaieur extérieur,
l'année méme de la publication Elwtu Proprio : « Aujourd'hui encore,
l'avilissement de l'art chrétien est trop visililémagerie religieuse est
misérable. Le vétement sacerdotal parfois rididaldéiturgie déshonorée
par des chants profanes [...] Le génie du catlsofiein'enfante plus, et
ne se soutient qu'a peine dans le cadre magnifiquéefois. Voici pour-
tant que des signes de réparation se manifestenpr@este, ici et 1a,
contre le faux godt et les fétiches coloriés ;antd de restaurer le plain-
chant et la musique palestinienne. Une sorte deuserau se montre
dans l'art religieux, coincidant avec le retourfelgeur dont nous par-
lions tout a I'neure. Ce mouvement, si peu décidi spit, ne saurait
échapper a l'attention du philosophe. La batailetéa peu pres perdue
par eux sur d'autres points, sans que, d'aillésiles abandonnent, les
catholiques semblent sentir d'instinct, a I'exengf|m écrivain illustre
d'il y a cent ans, que leur supréme force résids taréveil de l'inspi-
ration morale qui, par tant de voies, avait pénkdré et la vie. », in :
Lucien ARREAT, Le Sentiment religieux en FrancParis, F. Alcan,
Bibliothéque de philosophie contemporaine, 19034g55.



92 LA MAISON-DEU, 239

« Partecipazione attiva»

Cette «régénération de l'esprit chrétien» comporte,
selon Pie X, deux conditions liées : I'établissetmBune
réelle dignité du sanctuaire, ce que le premieagraphe
du document désigne par le teraecora,qui aussi bien
en latin qu'en italien connote surtout l'idée dgguconve-
nance et de belle respectabilité. L'autre conditexpri-
mée en différents points du document, a trait a un
renouvellement et & une intensification de I'asgmri des
fidéles a la priere commune de I'Eglise dans sésesf
publics et solennels, ce que l'on peut lire deprémier
paragraphe diviotu Proprio: « mantenere e promovuere
il decoro della Casa di Dio, dove gli augusti misiella
religione si celebrano, e dove il popolo cristiasiaaduna,
onde ricevere la grazia dei Sacramenti, assistér8amto
Sacrificio dell'Altare, adorare l'augustissimo Samrento
del Corpo del Signore ed unirsi alla preghiera comulella
Chiesa nella pubblica e solenne officiatura lituwai».

Quelgues paragraphes plus loin, Pie X reprend l@mené
proposition en insistant sur la véhémence de ssir dé
renouveau pour I'Eglise, fondé a ses yeux, suetour a
la source que représenteplartecipazione attiva ai sacro-
santi misteri e alla preghiera pubblica e solenndlal
Chiesa.On sait a quel point cette formule fut reprise
comme un slogan par les tenants du Mouvement ilijueg
et dés lors tout a fait focalisée sur les formegigues et
effectives du rituel et du cérémonial, et élargishdu cadre
de la seule liturgie solennelle : messe dialogaéamu-
nion « liturgique » dans la messe, chant des fedpbaur
les parties qui leur reviennent, jusqu'a boulevetss
habitudes les plus établies et constituer poustbivie
moderne de la sainte liturgie une nouvelle éraefoent
|égitimée et encouragée par Pie Xl, vingt-cinq apees,
dans la constitutioDivini cultus.

Le sens de l'expression, au point ou nous somnses, e
certainement beaucoup plus général. Il faut rensartput
d'abord que I'expressiqguarticiper aux saints mystéeres
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forme un quasi syntagme figé, bien établi dansrése
catholique et les écrits des auteurs religieuxrélat com-
munion eucharistique, la théologie commune emptoyai
cette expression pour désigner les bénéfices guidiees
étaient censés pouvoir recueillir de l'oblation shint
sacrifice : fruits généraux ou fruits particuliergje les
auteurs énumerent, et dont on discute I'extensipfiap-
plication. L'expression, surtout sous sa forme taulis
vale, était moins employée dans le latin ecclégiastpour
exprimer le fait de prendre part de maniere effecé une
action commune. On s'explique dés lors assez ken p
qguoi la premiére traduction latine, destinée alitacila
lecture internationale d'un texte rédigé d'abordtairen,
porte actuosa communicatio.e substantif, d'une belle
latinité cette fois, connote un trait sémantique<dgharge
partagée », d'accomplissement commun d'une tache ou
d'une activité. Il se révéele d'une meilleure laéimjue par-
ticipatio, terme plus marqué par un trait sémantique d'ap-
propriation partagée de biens matériels ou mordusst
d'une utilisation traditionnelle pour désigner &g tle s'as-
socier a la priere ou a une action cultuelle, conomde
trouvait formulé exemplairement dans les Actes des
Apotres, 2, 42 : &€rant autem perseverantes in doctrina
Apostolorum et communicatione fractionis panispet-
tionibus. »Un des premiers commentaires développés de
I' Instruction sur la musique sacréd) a un ecclésiastique
belge, le chanoine Ad. Duclos, dés 190Be connait que

la version latine portardtommunicationeMais les versions
francaises qui circulent, dés janvier 1984et toutes faites
sur litalien, portent « participation active »,les versions
ultérieures, méme si elles varient sur un certaimbre de
points de détails, sur ce point particulier ne pnésront

9. Ad. DucLos, Sa sainteté Pie X et la musique religieuse,
Commentaire sur |&lotu Proprioet les piéces connexes, Rome-
Tournai, Société de Saint-Jean I'Evangéliste, Beset Cie, 1905.

10. La traduction publiée dans le numéro spécidlad@ribune de
Saint-Gervais]1,1904, p. 5-14, est due a Amédée Gastoué. Ce numér
de l'organe prestigieux de $hola cantorunaccompagne cette tra
duction de commentaires particulierement attentifs.
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par la suite aucune divergence. Toutefois, il raqsarait
gue la vraie pointe du texte pontifical ne porte f& par-
tecipazionemais sur l'adjonction, non commune, et méme
surprenante, de la qualificatiakattiva.

Cet adjectif s'éclaire du passage paralléle quedaut
lire dans la_ettera pastoralécrite par le futur pape quand
il était patriarche de Venise, 1€ Inai 1895 :«... al fine
speciale del canto e della musica sacra, che ecditae
per mezzo della melodia i fedeli alla devoziondisporli
ad accogliere con maggiore alacrita in sé medesifmitti
della grazia, che sono proprii dei santi misterilesme-
mente celebrati. *Cette formulation sera reprise presque
littéralement au premier paragraphe de l'Instructiba
chaine établie entre : chant - dévotion accruedeakplus
vif en soi-méme des fruits de la grace attachém celé-
bration des saints mysteres, est tout a fait assimais
le contexte de régéneration des formes expresdivesilte
chrétien en vue d'un « refleurissement » des modués
tiennes doit permettre de relire ces formulatioomme
toute assez traditionnelles d'une maniere sansduus
appuyée et véritablement stratégique. Le Patriahe
Venise s'attaque a une pratigue jugée trop fortealiede
ou peu fervente, sans mouvement personnel eteatédie
piété et de dévotion, ou détournée de ses effétgenex
par une inadéquation profanisante, voire sacri(gégg de
ses formes. Vers la fin de laettera pastoraleil citera un
texte abondamment rapporté de saint Bernard, nuoais d
ce méme contexte pastoral renouvelle la lecture :
« D'altronde voi sapete quanto influisca il cultsteriore
per eccitare negli animi la pieta e la divozione fra gli
atti del culto esercita un 'azione potentissimaahto, che
al dire di Santo Bernardo "in Ecclesia mentes hamin
laetificat, fastidiosos oblectat, pigros sollicitat" » Le
trait sémantique dttivita est ici porté au compte deffec-
tus musicosgomme il était commun de le répéter depuis
Isidore de Séville. L'Instruction de 1903 éclaiestiait en
le portant également au compte de la réceptioveaet
pieuse par les fideles des effets potentiels desde régé-
nérées, au premier rang desquelles prennent @ad®ht
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et la musique. Elle y ajoutera la prise de paeative par

les mémes fideles a certaines parties du chanésast

tique, faisant du chant comme chant, une sorteada-p
digme éminent de cette action commune de la lieuedi

dans la liturgi€"

Dans une perspective plus délibérément théologides,
1906, deux bénédictins de Beuron, tres engagéslaaes-
tauration grégorienne, Dom D. Johner et Dom Raphaél
Molitor, interprétent le trait'attivita comme fondé sur le
fait que « les priéres et les chants de la lituogiele carac-
tere d'actions véritables. Aussi, le chceur, et mEassis-
tance, devant y prendre une part active, la placehdeur
est naturellement a proximite de l'autel... ». laegeurs
opposent a cette notion d'action vraiment liturgigqu'ils
lisent dans linstructionpontificale, tout ce qui renverrait le
chant ou la musique sur une position purement déger
dilettante et peu intégrée. « Puisque la liturgithalique,
dans son essence méme, est un acte du Christ'Eglie,
le chant liturgigue ne peut pleinement répondreralsut,
gue s'il pénétre au vif de cette action, s'il sef@oed avec
elle, et s'il devient vraiment I'expression sa@nte des rap-
ports mutuels entre le Christ et son Eglise, emdnhaux
différents textes I'expression qui leur conviént

11. Cette participation plus pieuse et plus dévote @éng dite
attiva précisément a l'inverse de ce qu€taex Juris Canonicide
1917 (Can. 1258) désignera compnaesentia passiva seu mere mate-
rialis, seule forme de participation acceptatilglis officii causadans
le cas d'une célébration avec des non-catholisqaigmur laquelle est
considéré comme illicite le fait daodo active assistere seu partem
habere in sacris.

12. Dom D. bHNERet Dom Raphaél KLITOR, Nouvelle méthode
de plain-chant grégoriertrad. en francais, Ratisbonne, Pustet, 1908,
p. 152. Une citation mettant en évidence le pasdadéotu Proprio
concernant la « participation active » peut éteedans : (Mére Marie-
Cécile de Saint-Paul),a Louange divineextraits de la Sainte Ecri
ture, des Ecrits des Péres et des meilleurs algeal&siastiques, Albi,
1910, Préface, p. 2. Et dans Dom PasMBIAN , Allons aux Vépres,
Maredsous, 2édition, 1912. Avant-propos, p. 6. Le passageitgsen
ouverture de 'ouvrage et mis typographiquemeréwdence par
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Piété entiere, publique et active

Mais ce trait sémantiqud'attivita, ou d'alacrita, appa-
rait bien comme agrégé a une stratégie généralgadje-
ment religieux, s'il est permis d'utiliser un termai
fleurira au cours des décennies suivantes, maiscqtie
visée de restauration chrétienne prépare. Dansllowu-
tion adressée en italien et en francais a une déhfy
de I'Association catholique de la jeunesse framgads
peine un an aprés la publication dmstruction de
novembre 1903, Pie X rapproche la devsété, étude,
action, qu'il lit sur la banniere des pélerins, des proges
sa premiere Encyclique, tout entiere consacrées pee
spectives de restauration chrétienne : « Que e,
leur déclare-t-il, soit entiére, publique et actiwvell ajou-
tera un peu plus loin : « éclairée ». Le témoignagjelic
de cette piété active dépasse, certes, le simple aes
assemblées du culte, mais il lui est demandé dpase
craindre de braver « ceux qui voudraient fermeldgses
ouvertes a la louange, enchainer les pieds en maeils
les temples, retenir les mains prétes a déposesesuautels
leurs offrandes et leurs vaetix.

« Cet art par lui-méme flottant et variable... »

Le concile de Trente, trés soucieux d'une restiaurale
la discipline et de la dignité ecclésiastique ertiéna de
culte divin, avait laissé aux instances synodajgso®-

des capitales. Mais c'est sans doute Dom Lambexudden qui lui
confére son statut de slogan épigraphique et egigtonsidérable-
ment la portée. Voir Paul DCLERCK, « La participation active.
Perspectives historico-liturgiques, de Pie X a &&till » dans les
Questions liturgique85, 2004/1-2, p. 11-29.

13. Allocution prononcée le 25 septembre 19%etes de S. S. Pie X,
Encycliques, Motu Proprio, Brefs, Allocutions, €®aris, Maison de
la Bonne Presse, 1905, p. 229.
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pales le soin de régler ce qui concernaimiadulatio in
cantu. Le Saint-Siége n'avait pas promulgd&ditio
typica du Graduel et de I'Antiphonaire, dont les textes
seuls (et les tons notés des récitatifs du célébeamient
autorité de par leur appartenance au Missel etrauidre.
Quant au caractere souhaité pour les actions masica
dans le culte, dans un petit paragraphe assezitoit la
session XXII, DécreQuanta cura,les péeres du Concile,
évoguant la nécessaire dignité et piété a appdees la
célébration de la messe, avaient simplement rappelé
comme allant de soi que les évéques aient a coaubde-

nir des églises toutes sortes de musiques, damgelss,
soit sur l'orgue soit dans le chant, il se mélegaigélque
chose de lascif ou d'impur, aussi bien que toggsdttions
profanes, discours et entretiens vains, et d'a&$antu
siécle, promenades, bruits, clameurs, afin quedson de
Dieu puisse paraitre et étre dite véritablementmaeson
d'oraison ». L'allusion a I'épisode évangélique ohes-
chands du Temple est ici tout a fait claire, et Ri¢a
reprendra.

Mise a part l'encycligueAnnus qui(1749) de
Benoit XIV, pape érudit et conciliant, dont le &xetient
I'attention par le poids de ses considérants, tescpip-
tions ecclésiastiques, de prévisibilité communerasee-
naient finalement a peu de chose : éviter les edlur
profanes, et spécialement théatrales, les instrtanen
bruyants, les exécutions trop longues, les libettép
grandes prises avec les textes sacrés. Donnerdaytiace
aux formes établies du chant ecclésiastique. Veidllda
bonne et exacte exécution des cérémonies et dassalea
I'Office divin. Beaucoup de synodes diocésains, de
conciles provinciaux ne font que répéter les méoresi-
dérations, avec un coefficient plus ou moins pragode
sérénité, de lamentation, ou de véhémence. La phicidt
tion de leurs citations n'apprend presque rien gadaur
contenu, sauf peut-étre l'impuissance de linstituta
imposer ses normes. Pie X le reconnaitra d'ail)guais
lant de la musique comme d'un art « par lui-mérogafit
et variable » et soumis a une « continuelle tendanc
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dévier de la droite regle fixée d'aprés la fin plaguelle
l'art est admis au service du culte, régle trégerfent
exprimée dans les canons ecclésiastiques, damsdes-
nances des conciles généraux et provinciaux, @ésngres-
criptions émanées a plusieurs reprises des Sacrées
Congrégations romaines et des souverains ponties,
prédécesseurd ». La fin de la phrase fait sans doute allu-
sion a un importanRegolamento per la Musica sacra
publié, le 24 septembre 1884, par la Sacrée Coatjoeg
des rites a l'intention des évéques d'ltalie, dceum
relancé en 1894 par une circulaire et une nouvettau-
lation réglementaire, dont le ton et le contenucacent
ceux duMotu Proprioet de IInstructionde 1903°.

Le camp des musiciens et des liturgistes

Pourtant, dans le cours du XiXiécle, les choses sem-
blent prendre ici et la une tournure plus précibes ;inté-
réts et les revendications vont porter cette foes|a part
de groupes de pression ou des musiciens, laiquzsres,
tiennent une place prépondérante, sur des objeutifs-
caux mieux déterminés, au risque de bousculer geelq
peu la hiérarchie ecclésiastique et les instanaadig-
tionnelles, au premier rang desquelles la Sacrée
Congrégation des rites. Depuis Alexandre Chororpeut
voir en effet des musiciens se poser en |égislatelur
Parnasse ecclésiastique. Certains, tel Spontienngnt la
téte de groupements comme I'Association de SaiétdeC

14. Longue liste et extraits de synodes et concilegipctaux dans
le cours du xI&siécle, dans : Andrédns, Droit ecclésiastique et
musique sacréapme |V, « La restauration de la musique sacrée »,
Saint-Maurice (Suisse), 1961, p. 31-77. Les intetieas de l'autorité
religieuse, a des niveaux d'autorité qu'on ne satoatefois
confondre, peuvent étre consultés dans des ouvrEjesue :
Fiorenzo RMITA, Jusmusicae liturgicaeRome, Edizioni Liturgiche,
1947, et : F. RNOLDI, Sentieri...

15. Texte consultable dans : FAIROLDI, Sentieri..., n48, p. 510-
514 ;n° 56 et 57, p. 524-527.
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a Rome, sous Grégoire XVI, soumettant aux autodess
rapports alarmé¥. On connait les projets non aboutis de
Liszt, de Rossini. En Allemagne, apres la vogueammm
tigue du «style idéal» aupres d'hommes tels que
Reichardt, Thibaut, Hoffmann, leur vision paradexa¢nt
sécularisée de lamusica sacrav fait retour a I'église chez
les leaders du mouvement cécilien dont le centtié est
établi a Ratisbonne, mouvement qui s'étendra die.lta
Pour la France, il est d'usage de citer en pretmer
I'ceuvre de Niedermeyer et d'Ortigue, au risquehdieu

de nombreux autres acteurs, que rassemble en partie
Paris, en 1860, u@ongrés pour la restauration du plain-
chant.Cette date correspond d'ailleurs a la diffusiomd'u
certain découragement devant la vanité constatée de
efforts des Choron, La Fage, Danjou, Morelot,
Niedermeyer. Certes les séminaires sont bien rempk
congrégations religieuses connaissent une belliesarce,
mais, justement, cette relative prospérité dehlissement
ecclésiastique, qui ne commande pas de soi |'essba

vie chrétienne, semble plutdt jouer en faveur d'onom-
danisation de la religion et du culte, dans un neouwent
général d'urbanisation, voire d'embourgeoisemerg de
moeurs 17comme on le voit dans I'essor des petites villes,
chefs-lieux de canton aux riches paroisses, quiaent
d'orgues, de mobilier, de vitraux, et d'un abondasd-
tiaire d'ornements sacrés. La dérive inexorablein&s
tutions d'enseignement de la sphére sacrée veyshkre
profane, comme on le voitl&cole Niedermeyerse verra
compensée par la fondation deSehola cantorunpar

16. F. RaINOLDI, Sentieri...p. 124,

17. Un des plus remarquables textes écrits sur lesorapple la
musique avec les exigences proprement religieusgsrituelles du
culte catholique est d( a Stephen Morelot, émingmise de tout le
mouvement liturgico-musical au milieu du Xbkiécle. Il annonce avec
un rare bonheur d'expression et de pensée lesqgusiiu Pére de
Santi et de Pie X. Stepheno®ELOT, « De la musique de chapelle dans
les maisons d'éducationRevue de la musique religieuse, populaire
et classique(F. Danjou, dir.), #année, 2partie, 1854, p. 130-168.
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Bordes, d'Indy et Guilmalft Cet établissement, qui
n'‘échappera pas a la méme dérive vers un enseigheme
presque exclusivement profane, se donne, en 18%ide
objectifs que ses promoteurs s'estimeront (et & jues-
son, semble-t-il), solennellement approuvés paitiditive
pontificale.

Les revendications des musiciens et des clercsméfo
teurs peuvent étre regroupées sous deux chefsgannc:
le premier est trés général et, la plupart du tersjex-
prime de maniére trés répétitive dans une requéatad
lioration du niveau des réalisations cantoralesasicales,
considérées comme trop médiocres ou comme stykgstiq
ment inconvenantes. On y ajoute le plus souvent une
déploration appuyée de l'impréparation et de fiadnce
du clergé, et de son attachement a une musiqueonrédi
et mondaine®. Le second est beaucoup plus ciblé et, pour
la ligne des militants intransigeants, détientl&ade tout
I'ensemble : c'est la restauration a la fois sifigoe et
artistique du Graduel et de I'Antiphonaire grégusieren-
dus a ce qu'on pense devoir étre leur splendeexaatti-
tude primitives. Au milieu d'une activité éruditd e
archéologique particulierement foisonnante, lesamx
des béneédictins de Solesmes, dans le dernier guart
XIX € siécle, s'imposeront par leur érudition, la hauti
vue et le talent de leurs écrivains majeurs et glie tout,

18. Voir plus haut note 4.

19. La littérature sur le sujet est quasiment infi@& pourrapour
le milieu du xIX siécle, lire : JosephORTIGUE, La Musique a I'Eglise,
Paris, Didier, 1861. L'expulsion des Chanteurs @i@tSGervais, en
1902, fournit I'occasion d'une levée de bouclietalge la presse cul
tivée ou la critique acerbe de l'inculture des midligrs et du nou
veau curé a l'origine de I'événement, donne une diéfossé a tout
le moins verbal, qui pouvait séparer les milieuforéateurs, de la
culture commune du clergé et des paroisses. J.ugsians dans
L'Oblat met en scéne, dans des termes trés voisins, Vartdon du
jeune curé prenant possession de I'église abbagiatBun dimanche
a l'autre, réintroduisant les cantiques de Congdi@gaes romances
pieusement mondaines chantées par le Baron dessAtmnt le chant
grégorien des moines avaitartéles solos.
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au jugement d'une grande partie des musiciendepar
résultat proprement artisti

Difficultés institutionnelles

En 1880, paraissehies Mélodies grégorienneke Dom
Joseph Pothler suivies en 1883, d'une éditiontepitiu
Graduet'. L'ouvrage qui, selon les criteres de la musico-
logie grégorienne du temps, rendait pratiquemesblébes
toutes les éditions antérieures du méme réperipiajs-
sait en plein orage. Contrairement aux voeux exsripae
les congressistes d'Arezzo, menés par Ambrogio Amel
en 1882, la Sacrée Congregatlon des rites avarterai
et réaffirmé le privilege accordé au Graduel etesulivres
de chant édités par la Maison Pustet de Ratisbdtumstet
ne faisait que réimprimer |'édition publiée a Roraa,
1614, par lal'ypographia medicedaquelle, aux yeux des
grégorianistes réformateurs, n'était ni plus nimaajue la
pire édition jamais publiée de ce que I'on ne pibuméme
plus, a leurs yeux, appeler mélodies grégorien@es.
pourra suivre, dans les ouvrages de Dom Pierre €ahb
de Felice Rainoldi, les luttes séveres, les jeinfldénce,
les apparentements nationaux qui opposérent lesmaf
teurs (surtout franco-italiens) et les tenants édisions
approuvées par la Sacrée Congrégation (plutét germa

20. Voir notre article : « Le son de I'histoire : Chattmusique
dans la Restauration catholique (x&iecle) »La Maison-Dieul31,
1977/3, p. 5-47 ; ouvrage cité de FAIROLDI, et Dom Pierre GMBE,
Histoire de la restauration du chant grégorien d@pdes documents
inédits,Abbaye de Solesmes, 1969.

21. Dom Joseph ®THIER, Les Mélodies grégoriennes d'aprés la
tradition, Tournai, Imprimerie liturgique de Saint-Jean I'Egéliste,
Desclée - Lefebvre et Cie, 1880ber gradualis a Sancto Gregorio
Magno olim ordinatus postea S.S. Pontificum autdtgirecognitus ac
plurimum auctus, cum notis musicis ad majorum ttaméet codicum
fidem figuratis ac restitutis, in usum Congregai®Benedictinae
Galliarum, praesidiis ejusdem iussu editlisurnai, 1883. On remar
quera que l'intitulé constitue a lui seul un vérigamanifeste.
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niques). Pour un observateur non engagé, ce dordame
conflits d'intéréts et de projets concernant la ioues
d'église et le chant liturgique semble, au moinspmalo-
giquement, s'apparenter & un champ politique. Amssc
Pie X, c'est un peu le parti d'opposition a la E€ugui
accede au pouvoir, encore que les bénédictionest |
encouragements de Léon XIIlI n'aient pas manquéede |
tretenir dans ses espérances.

Un pape musicien

Giuseppe Sarto, originaire d'une famille modesteng
golt a la musique des son enfance, au cours d&tisdss
cléricales : jouant aisément du piano, excellenitnaale
chant ecclésiastique, il s'intéresse a la formaties clercs
et des enfants de chceur. En septembre 1882, itipart
activement, avec une importante délégation de gmesk,
au congres d'Arezzo, organisé par les partisame dvi-
sion radicale et scientifique des livres de chadggrien.

A Mantoue, M" Sarto se fait l'initiateur et le mentor du
jeune Lorenzo Perosi, compositeur bien doué, ddetra
son Maitre de chapelle & Rome. Nommé patriarche de
Venise, M' Sarto suscite l'attention par la publication
d'une Lettre pastorale sur la musique sacrée,1® mai
1895. Le ton et la compétence évidente du prélatas:
sionnent. Comme un certain nombre d'évéques e¢sle r
ponsables ecclésiastiques, 9 MGiuseppe Sarto estime
vraiment scandaleuse la pratigue musicale établikaée.
Sa vision rejoint celle qui se dégage des nombuomou-
ments parus dans la péninsule, tant officiels ginésp.
Leur lecture fait apparaitre, comme marqué d'inéaraut
un monde de pratiques musicales : le dimanche pamx
cessions, aux fétes de dévotion, aux funérailless d
ensembles instrumentaux, avec quelques chanteumggo
a une vocalité théatrale, font entendre, se plamntune
musique digne tout juste des tréteaux de la faies.orga-
nistes, sur des instruments sans pédalier, restéeleors
des transformations diffusées en Europe et damotale
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par des constructeurs tels que Walter ou Cavadlé-€xe-
cutent une musiqgue de limonaires et bafouent lertéjpe
liturgiqgue. On sent, chez les musiciens et leséstas-
tigues soucieux de réforme, comme une humiliatitams
la conscience qu'ils ont d'un véritable déclasseérderia
pratique musicale a I'église. Le cardinal Sartortéca
d'ailleurs assez vivement l'argument sans doutacavei
ou la, du « go(t populaire ». Redoutable question q
conduira les réformateurs, le plus souvent de cailtu
urbaine ou a tout le moins « distinguée », a ne@geurs
discerner les coutumiers de tradition orale, lgtrite vil-
lage ou pratiques de confréries, la plupart du teagsi-
milés a l'art des bals, des fétes foraines, dearetbet des
processions a pétards et fanfares de village.

Code juridique et/ou Traité de composition

Aprés l'exposé des intentions papales et I'affiionadu
statut vraiment prescripteur du document, qui ctueste
Motu Proprio du 22 novembre 1903, on peut prendre
connaissance d'urlastruction sur la musique sacreéks-
posée en quatre parties : 1) Des principes génébaune
classification hiérarchisée en valeur des « gemes
musique sacrée» 3) l'application de ces principda a
composition, au caractere, aux moyens musicauxtteme
en ceuvre et bien sir, les erreurs et les fautetead, &) les
dispositions pratiques a prendre pour engager aritable
réforme sur le terrain.

Ce document soigneusement pensé et écrit se différe
cie des nombreux documents pontificaux et épiscopau
produits sur le méme sujet par sa conception etdasé-
guences des principes qu'il pose avec une réelleeha
de vué®. On y reconnait la pensée et la plume du P. Angelo
De Santi, religieux jésuite appelé par Léon XIBwvre

22. «abbiamo stimato espediente additare con brevitd gue-
cipi che regolano la musica sacra nelle funzioni dalto »,
F. RaINOLDI, Sentieri... p. 556.
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les questions de musique sacrée dar@ivdta Cattolica,
important périodique de la Compagnie de Jésus,ehuqu
rallié a la cause des réformateurs, il donne une sér-
ticles en 1888-1889. La fermeté du ton employé& teissi

a un sentiment d'urgence qui, dans le méme mouuemen
détermine la mise en route dEdition vaticanede chant
grégorien, considérée par Pie X comme la véritaldale
volte de sa réforme.

Le principe premier et fondamental, affirmé soldiee
ment en téte de lhstruction,est l'intégration radicale de
la « musigue sacrée » a l'action liturgique soléen€e
statut premier commande et engendre toute la swite
texte™

Une premiere suite de conséguences de ce principe
forme comme un horizon d'esthétique générale qles
lités de la « musique sacrée » devront étre celi&mes de
la Liturgie : la santita, par quoi elle s'écarte de toute
connotation profane, laonta delle formepu exigence
d'art véritable. La jonction de ces deux qualitBéme réa-
lisées dans des contextes « nationaux » différefui,
engendrer de soi, et comme « spontanément », ueerva
d'universalité.

Les « genres de musique sacréégeneri di musica
sacra)sont ramenés a trois : le chant grégorien, qui pos-
séde «n grado sommo ies trois qualités susdites, et par
la méme devient le modeéle le plus parfait de teasalitres.
La polyphonie classique, et spécialement celle'Eeole
romaine, associée aux fonctions liturgiques dehkgpelle
pontificale. Les compositions modernes, dans launges
ou, s'écartant de toute connotation ou réminiscemoe
fanes, et surtout théatrales, elles peuvent vatadiie pré-
senter les qualités des précédentes.

Les conséquences pour la composition sont a tuwer d
principe d'intégration liturgique et de ses exigengéné-
rales : primat du texte, dans sa littéralité cagoaj sans

23. Sur la notion denusica sacrayoir notre article : « L'invention
de la "Musique sacrée" ka Maison-Dieu233, 2003/1, p. 103-105.
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répétitions ni coupures ; respect des formes liquies
transmises par la tradition, selon leur différetioig leurs
fonctions, leur juste durée, leurs acteurs ; prigaccor-
dée au cheeur, ou deantonmasculins, hommes et jeunes
garcons, accomplissent un véritable office litutgiq
Priorité sera donc également accordée a des mgsgue
devront conserveit carattere di musica da coraje pré-
férence a des réalisations utilisant de manieregoné
nante lavoce sola.S'il doit étre clair que le chant reste
premier en statut et en exécution, I'orgue, conéonent
aux prescriptions dCaeremoniale Episcoporute 1600,
est admis avec privilege. L'usage de formationsruns
mentales, dont I'évocation semble faite avec nétiegest
soumis a l'autorisation épiscopale. Le piano, ekplnent
prohibé, semble bien ne pouvoir étre séparé d'onaa
tation profane rédhibitoire. Quant aux fanfares fande
urbaines et villageoises), on doit les exclureglise et
les amener dans les processions a ne jouecalleeparte
avec les chanteufs

Comme on s'en doute, l'Instruction envisage paur fi
la mise en place sur le terrain d'un appareil saffi de
promotion et de formation : commissions diocésaigds-
cation du clergé, écoles de musique sacrée. Onspna-
ler plus particulierement I'encouragement a forrdes
Scholaede voix d'hommes et d'enfants, en milieu parois-
sial modeste, voire rural.

Un projet, ou le culte divin mis a I'épreuve

Le Motu proprioplace le projet de restauration musicale
définie parl'Instruction dans un cadre volontariste expli-
citement élargi a I'ensemble des fonctions du serdivin
et a la régéneration de I'esprit chrétien. Il nhaa lieu de

24. La perspective d'une reprise des prescriptiten$ Instruction
en vue de la composition est celle de : HemTIRON, La Musique
d'Eglise, Esquisse d'un traité de composit®aris, H. Laurens, 1945.
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s'étonner des lors que ce document ait pu étrerine

le déclenchement par le souverain pontife lui-mé&'ne
ardent mouvement de rénovation liturgigue. Cettitan

tion a l'action, et qui plus est a une action eifecet effi-
cace, n'allait pas manguer, en raison méme de cette
nature, d'engendrer un redoutable coefficient dftitade

et une mise a I'épreuve des potentialités mémesulie
chrétien, et de ses capacités de renouvellementeDe
point de vue, leMotu Proprio de 1903 fut un véritable
€branlement.

C'est d'une double perspective d'action qu'il egis'
Rendre aux actes de musique et de chant une effécti
fondée sur leur valeur religieuse et artistiquéest juste
intégration dans la liturgie. Et, pour cela, cré@arenvi-
ronnement favorable, développer une campagne d&- sen
bilisation, de promotion éditoriale, de formatiqgrgur en
dégager des acteurs convaincus et compétents, maerom
cer par le clergé paroissial

Il est possible gu'il faille en ce point laisseeljue peu
la seule vue des objectifs spécifiguement musicaoxy
envisager les choses d'un point de vue plus géreirak
demander si nous ne sommes pas en présence d'tete mu
tion assez fondamentale de la conception et degigue
de l'activité pastorale, de ses moyens d'actiod'é@ta-
luation concernant le culte divin, dans ses formieson
efficience, et si leMotu Proprio n'inaugure pas, pour le
siecle qui s'ouvre, un modele d'incitation, produrgtéva-
luation en matiére de « musique sacrée » et dgituqui
constituerait la modernité paradoxale d'un texteriamt
résolument antimoderne.

Dans une livraison précédente tla Maison-Dieu,
Daniel Hameline n'hésitait pas, au moins a titrpl@a-
toire, a transposer au domaine de la liturgie Baipipn de

25. Une abondante documentation a été rassembiée'ffaAnne
PILLOT-REBOURS: « Le Motu Propriode saint Pie X sur la musique
sacrée (22 novembre 1903) et ses répercussionsaang-de 1904 a
1939 ». 805 pages et Annexe. (Thése soutenue sIFeBorbonne en
décembre 1997.)
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nouvelles données concernant la dynamiqgue marcheinde
l'organisation du travail, en particulier dans téiresse-
ment du fidéle au bon accomplissement de l'aciiom- |
. 26 . N Iy
gique~”. Il est clair que les finalités et la nature detlon
liturgique et sacramentelle les font échapper &etoéri-
fication empirique. Mais |&Motu Proprio peut étre dit
« centré sur le fidele », certes pour lui dictes devoirs,
mais en lui promettant d'en recueillir des fruiesgonnels
et collectifs. Fruits surnaturels, bien sdr, maissatout a
fait empiriques, en particulier sous la forme d'peefor-
mance liturgiqgue commandant une satisfaction agtigt
un réconfort de dignité retrouvée, et I'expérietice nou-
veau golt des choses de la sainte liturgie. Lestagke ce
négoce des biens du salut (pour parler comme Maxevye
ne sauraient donc manquer de pratiquer eux-mémes '
luation de leurs succes ou de leurs échecs, lastimdes
obstacles et la recherche de pieuses industrieis qutii
miser la reconqué

On pourrait parler également d'une élévatiomoheau
d'aspiration, en matiere d'intéréts religieux, dont une
conséquence est d'introduire un décalage en im¢ensi
d'attente et d'engagement au sein de la populatiote
créer un processus sélectif aboutissant & uneqpeati
valorisée et valorisante pour des partisans cowousin
mélant toutefois vis-a-vis du reste de la poputataper-
suasion incitatrice a la dissuasion involontaire [fEé-
vation du godt.

On ne saurait négliger non plus l'importance aola f
théologique et tactique d'un appel @xpérienceen par-
ticulier dans un domaine tel que celui de I'artdougot
liés a la priére. Il n'est peut-étre pas sans Bogtion que
le Motu Proprioparaisse presque en méme temps que le

26. Daniel HAMELINE, « Prescrire ce qu'il faut faire aujourd'hui »,
La Maison-Diew222, 2000/2, p. 107-130.

27. Nous avons abordé ces questions dans : Jean-YaesLHIE,
« LesOrigines du Culte chrétieat le Mouvement liturgique s,a
Maison-Dieul81, 1990/1, p. 51-96. Egalement : « De l'usagkade
jectif liturgique », La Maison-Die222, 2000/2, p. 79-106.
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célebre ouvrage de William James explorant les ésrde
I'expérience religieus®

Une conception « programmatique»
de la« vera musica liturgica »

L'Instruction formule, en des termes qui seront déter-
minants pour I'Eglise catholique au ¥icle, les ques-
tions théoriques et pratiques concernant ce qupelke
désormais la « musique sacrée ». L'expressionagst c
mode mais particulierement indécise et, sur cetpuarti-
culier, il importe de voir que Instructionn'envisage que
les productions cantorales et musicales engagées lda
domaine bien déterminé morphologiquement et canoni-
guement de la liturgie solennelle, auquel elle iadjtes
saluts et les processions. Son apport le plusatigient,
comme par une sorte de rationalisation de la tachecen-
trer toute la logique de la production musicaleasttorale
sur la fonction et I'ethos des actes du culte digams la
perspective d'un accroissement de l'associatioremde
des fidéles a ces actes du culte, et d'une pligiene$e et
vivante réception des bénéfices spirituels qui kant liés.
On peut penser que c'est bien cette recentraticioute
action musicale sur l'action liturgiqgue a la foisup se
concevoir et pour se réaliser, qui va déclencheprones-
sus général et continu d'ajustement des fins etmg®ns,
dont on peut suivre I'évolution dans les Actes éoutfs
du Magistere ecclésiastique jusqu'au concile Vatitat
ses documents d'application.

L'expression « musique sacrée », congue compant
integrante della solenne liturgiadésigne, dans le
Document, une activité de production musicale (eta@t

28. William JAMES, The Varieties of Religious Experiend€02.
Voir Emile BOUTROUX, Science et religion dans la philosophie contem-
poraine,Paris, Flammarion, coll. « Bibliotheque de Phildsepscien-
tifique», 1908, p. 298-339. Sur la notiaexpériencevoir aussi:
Antoine VERGOTE Religion, foi, croyanceBruxelles, P. Mardaga, 1983.
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que telle véritablement « artistique ») définie garfin, qui
se confond avec la fin méme de la liturgie, la idadle
Dieu et la sanctification (et I'édification) desldles. Le
chant grégorien (convenablement restitué) y jouéliede
répertoire porteur de la tradition historique, etrdodele
pour toute composition a envisager, au point quteiie
composition pourra étre dite « d'autant plus saetéiur-
gique que par l'allure, l'inspiration et par le giell'an-
damento, nella ispirazione e nel sapord)e se rapproche
davantage de la mélodie grégorienne ».

Il est possible de distinguer ici trois logiques«dmodé-
lisation ». La premiéere définit ce qu'on peut appaln
ethosbou, si I'on préfere, ustyle,ou méme unesthé-
tigue ° ensemble de traits qualitatifs déterminant unazara
tere, investi d'une connotation de valeur, et dsorée de
garantie de légitimité religieuse. L'utilisation dancept
de « godt » est caractéristique des écrits et gatimns qui
se situent dans l'aire de promotion ouverte pavdédu
Proprio. On verra méme des militants de la cause grégo-
rienne faire de l'adjectif « grégorien » une saleequali-
ficatif & valeur globale, parlant par exemple diesprit
vraiment grégorien ». A contrario, certains autaefso-
cheront a la population des fidéles d'exercer er&aine
tyrannie en matiere de « mauvais goQt », et deatrpar
la méme l'essor d'une musique sacrée selon |'edprit
Motu proprio®.

La seconde logique définit la qualité de « liturgop,
et corrélativement de «musique sacrée», comme une
tache, ou méme un programme compositionnel, rquarns
les exigences formelles et logiques de I'actiomefie, et
a résoudre par des solutions musicales de compusiti
d'allure et de caracteére.

Une troisiéme logique envisage les choses en fomcti
de I'héritage historique et répertoriai de faindl s'agit

29. C'est le terme employé par PierreBRY, « Les idees de Pie X sur
le chant de I'Eglise », Extrait diorrespondantParis, L. de Soye, 1904.

30. Ibid., p. 17. Idée reprise fortement par Ad. Duclos, ed519
pour qui la part active des fidéles consisteraibadrd & réformer leurs
godts et leurs exigences souvent détestables.
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plus de définir un golt ou une tache, mais de meaibre
dans le répertoire établi au cours des sieclesaaerd'ex-
pression et un corpus de chants bénéficiant ndiersent
d'une valeur musicale prééminente, mais pouvast dtr
liturgiqgue en un sens proprement statutaire. Larégtas-
torale du cardinal Sarto de 1895 l'affirmait saasitation
du chant grégorien : fanto strettamente liturgico, ossia il
canto gregorianolLe texte de Istruzioneutilise plus sys-
tématiquement la notion dausica sacragdéfinissant son
contenu, comme nous l'avons vu, par un programrae qu
litatif fondant sa convenance au culte diygantita, arte
vera, universalita)a tel point que des compositions ecclé-
siastigues nationales, ou des compositions modgernes
pourvu gu'elles se conforment a cette prescrippenyent
étre considérées comme admissibles dans les fondiio
culte et reconnues comme réalisant uee musica litur-
gica.

Une certaine difficulté théorique est sensible empaint
ou le texte doit croiser la reconnaissance d'ursngia-
rité artistique et fonctionnelle avec la reconraise d'un
privilége statutaire. Le chant grégorien d'une pattpris
en considération comme réussite artistigue, comohe s
tion particulierement heureuse de la tache assigrtéete
musique sacrée par les exigences du service divipar
la il se voit soumis a une évaluation critériolagggqui,
toute hyperbolique qu'elle sdih grado sommo)jemeure
une évaluation. D'autre part, il est présenté comauétu
d'un statut unique en tant qoanto proprio della Chiesa
romana,mais ne pouvant plus étre dit seul « liturgique »,
puisque partageant cette « liturgicité » avec teslyrctions
musicales conformes awsigence della vera musica litur-
gica. Il est clair que leMotu proprioet llstruzionesont en
premier lieu centrés sur les bienfaits attendutadestau-
ration du chant grégorien, en particulier sur Idualité
de pouvoir par la engendrer un nouveau golt etauvei
esprit qui s'étendra a toutes les productions ntas/ee
« musique sacrée ». Mais c'est précisément cettéiqosi
centrale et modelante qui, a s'en tenir a la stteteur du
texte, permet a d'autres musiques de régler lste pdé-
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quation et de sortir d'une position simplement dgtbce
pour s'intégrer a l'action rituelle au point de ymu étre
dites « musiques liturgiques ».

On constatera d'ailleurs assez vite les conségaalee
ce processus de « rationalisation » du savoir-fammes
forme d'appel au critere d'acceptabilité liturgiqule
pourra s'avérer que I'état du chant grégorien g
puisse conduire a souhaiter des remaniements tanamt
état facheux de sa transmission : absence deds/psss-
miques des Processionnaux, doublet du Graduel €taiu
ou des deux Alleluias du Temps pascal. Plus retdrita
était I'absence de tout fondement autre que coetuania
facheuse doublure sous mode de lecture par le redieb
des chants exécutés par la schola ou le peuplatiogg
pratique de l'affirmation selon laquelle le chasit € par-
tie intégrante de la liturgie solennelle ».

La question archéologique

La restauration du chant grégorien était la graooks-
tion de I'heurelL'Instruction annonce et prépare la vaste
entreprise éditoriale qui sera celle dedltion vaticane,
laquelle devra tenir compte des « récentes étudiesm
ont si heureusement rétabli l'intégrité et la pairet Mais
sur ce point, de nouveaux probléemes surgissent diamé
tement.

La Commission vaticane, présidée par Dom Pothigr, e
a gérer et a résoudre les difficultés qui touchageléta-
blissement d'une version « scientifiquement » azt®e
et plus encore a son ou ses modes d'exécutioayiesh
vue d'une édition pratique. Un consensus s'étailigiour
reconnaitre « l'autorité des manuscrits » dansdatution
des anciens usages, consensus justifié par la kalger
des études paléographiques. L'expression reviemnt fiés
dans le décreBanctissimus Dominahi 8 janvier 1904".

31. F. RuNoLDI, Sentieri...,p. 570-571. Ad. DcLOS, S'a Sainteté
Pie X...,p130.
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Mais le Motu Propriodu 25 avril 1904, sous l'influence
de Dom Pothier, dans des termes qui seront repns b
Procemiunmau Graduale Romanuran 1907, ne manque pas
de tempérer ce que cette perspective pouvait deaiatio-
nalité quelque peu positiviste.Le melodie della Chiesa,
cosi dette gregoriane, saranno ristabilite nelladante-
grita e purezza secondo la fede di codici piu dmticosi
perd che si tenga particolare conto eziandio ddigittima
tradizione, contenuta nei ¢odici lungo i secolin@l'uso
pratico della odierna liturgia®. »

Pie X était pressé et pressant. La participaticantde
des fidéles a certaines parties de I'Ordinaireadeésse
lui tenait a cceur et requérait, pourKgriale, une publi-
cation rapide. On dut se contenter d'éditions sslichais
pas scientifiguement achevées, au regret de certain
savants, au premier rang desquels Dom André
Mocquereau, le pére de Raléographie musical€n sait
gu'aujourd'hui, sur beaucoup de points, bien destons
restent ouvertes et débattues, et que l'idée dlarson
originale unique et unifiée des l'origine pour tutéper-
toire dit « grégorien » est pratiguement abandon@éant
au mode d'exécution, il se transforme avec les @Gesn
du savoir musicologique et les rapprochements ‘Quenke
peut plus manquer de faire avec d'autres typeppler+
toires traditionnels. Il ne fait de doute pour jpense
aujourd'hui que le choix exclusif d'une formatidroale,
semblable a celles qu'ont pu réaliser en leur telags
associations céciliennes, et dont |'extension étaides
objectifs de l'Instruction,n'est pas a méme d'honorer les
particularités stylistigues de l'ancien répertomeno-
dique®, pas plus que les pratiques hétérophoniques coutu-

32. F. RaiNnoLDI, Sentieri...,n° 70, p. 572-574. Traduction: Dom
Pierre @MBE, Histoire...,n° 68, p. 296-300. La question archéolo
gique est posée avec une certaine vivacité par Paoh Q\GIN dés
1905 : « Archaisme et progres dans la restaurdiésmmélodies gré
goriennes », Extraits de Rassegna gregorian;8, juillet-ao(t 1905.
Brochure, Rome, Desclée, Lefevbre et Cie, 1905.

33. Voir Dom Jean CAIRE, « Dom André Mocquereau cinquante
ans aprés sa mort iBfudes grégorienneXIX, 1980, p. 21.
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mieres (déchant, faux-bourdons...) qui pouvaienétte
jointes dans le cadre de certaines solennités.

Mais la question archéologique révélait une difficu
autrement profonde, aux répercussions cette fd@slah
giques et ecclésiologiques, a savoir une juste reege
l'autorité des pratiques historiquement attestqas, I'on
sait avoir varié dans le temps, et dont la « cutividé »
peut en effet n'étre que I'histoire de leur ineni@re de
leur « décadence », mais aussi celle de leur trigssm
vive et la source de leur valeur pour la vie dgli%e.

Certains bons esprits, et d'autres, sans bienved|dai-
saient remarquer tout de méme I'étroitesse deda bis-
torique sur laquelle lévotu Proprio appuyait ses choix
répertoriaux. La connaissance plus étendue destoépe
et des formes pratiqgues gqu'a pu connaitre le obealé-
siastique, en particulier a la période dite « basoe,
oblige a réviser quelque peu aujourd'hui les osnaes
des musicistes romains ou céciliens. Mais la rénisier-
tainement la plus importante est sans doute veeua d
prise de conscience de I'étroitesse de la base go'or-
rait dire géographique, voire ethnologique, deen&res
retenus. Jacques Maritain signalait déja, des 1885/,
risques pour I'E%Iise d'un rétrécissement cultarkl seule
Europe de I'Ouest

Tradition ou rupture de tradition ?

Une autre difficulté était d'autant plus redoutaipléelle
n'apparaissait pas comme telle aux yeux des réfeurs:
le retour archéologique et artistique a ce que pensait
étre la vérité ou l'authenticité d'une traditiomtaine ne
pouvait se faire que contre des usages eux-mérabbsét
en tradition immediate, qu'elle soit de routine,sitaple
emploi, ou fondée sur des éléments vraiment «tioadi
nants » de transmission et de réception coutumiéres

34. Jacques WRITAIN, Primauté du spirituelParis, Pion, 1927,
p. 253-254.
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En France, de nombreux lutrins de village se st d
persés a l'arrivée des nouvelles maniéeres et deflsion
du « goQt bénédictin », ou méme de l'innovation rgweé-
sentait le passage a la prononciation du latime romano.
Et, de ce point de vue, on peut penser que, comirée p
nomene d'origine urbaine, la réforme du chant égl
s'inscrivait dans l'inversion du rapport ville-caagpe et
dans le processus d'urbanisation progressive dasoe
nautés rurales si bien décrit par Maurice Agulhba.
classe moyenne catholique « éclairée », toujouagalée
entre le godt rustique et le goGt mondain, tenteitfaser
H"n mgsdéle a la fois instruit, tempéré, et musicalengua-
ifiant =.

Art moyen ou art supréme?

Aucun des promoteurs sérieux de la restauration du
chant grégorien n'ignorait le danger de la « pté&iBn
artistique », ou du dilettantisme, a la fois mendeeanité
et d'une intempestiwoluptas aurium.

Dom Pothier avait bien déja décelé la difficult€ Quoi
de plus beau, en effet que de louer le Seignels kdasim-
plicité de son ame, sans prétention artistique) fi€avec
art et godt, dans le pieux abandon d'une doucerable
priere, d'une foi ferme et d'un amour reconnais8dst le
meilleur chant pour servir d'expression comme Spuid
a la pensée et au sentiment religieux, n'est-ceepa®
sera-ce pas toujours le chant simple et naturélj gei,
conforme aux regles de l'art, n'a rien cependanrtifi¥
ciel, et qui produit son effet sans le recherther »
L'auteur citda Musica enchiriadi®t ses objurgations qu'il
fait siennes en vue de déployer un véritable artltant
qui puisse réconforter et charmer en évitant dd&rdans

35. Sur ce sujet, lire : MarcelHRES Jacques GEYRONNAUD, Les
Voix du plain-chantParis, Desclée de Brouwer, 2001.

36. Dom Joseph BTHIER, Les Mélodies grégoriennes d'aprés la
tradition, Tournai, Desclée, Lefebvre et Cie, 1880, p. 5.
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la vanité ou la sensualité d'artistes sans piéteumiilité.
Cette conception d'un chant grégorien simple eatyn
rel », et par la méme universel et par vocationtidésa
tous, est déja fortement présente chez le chattamier ;
elle inspire les pages que Dom Guéranger consacre a
chant des fideles, pratique louable gu'il estimeiragté
mise en péril par 'abandon des livres romHin€'est
cette vision qui confortera Dom Lucien David, et s#liés
de laRevue du chant grégoriate Grenoble, dans la pro-
motion d'un chant grégorien a la fois savant etufaie,

ou desscholae de jeunes gens, des beaux lutrins
d'hommes, une belle prononciation romaine, un chant
expressif et chaleureux donneraient I'exemple da pbkau
chant ecclésiastique, jusqu'a entrainer les fidlelsanter
les parties de I'Ordinaire qui leur reviennent, hgmnes
de I'Eglise et les psalmodies les plus courantaste@ou-
verait cette méme vision des choses dans la pendée-
tion de personnages tels que I'abbé Henri Villetarth
fois savant et curé bourguignon, ou Amédée Gasttarg
Faegg)llaboration liturgique et musicale au mouvenmexé-
Iste™.

Art, non-art ou art supréme ? Dom Mocquereau, formé
a l'art instrumental, s'avancerait plutét assez ttzins une
voie résolument musicafe Mais, parmi les protagonistes
du Mouvement grégorien, on ne suit guere 'estimétide
J. K. Huysmans. L'art est au service de la vérit&lhnt
comme chant, et plus précisément encore, commbatg-c
la, ce jour-la ; tel que le dispose la liturgiearCintégra-
tion liturgiqgue permet de transiter d'une notion@éque

37. Auguste-M. ®NTIER, Méthode raisonnée de plain-chaRgris,
Victor Palmé, Le Mans, Ch. Monnoyer, 1859, p. Xvém Prosper
GUERANGER, Institutions liturgiquestome Il, Z édition, Paris-
Bruxelles, Société générale de librairie catholjdi&80, p. 375-377.

38. Henri VILLETARD, Le Chant grégorien en fonction de la litur
gie, Paris, A. Picard, 1925. Genevieve/fnMELET, Nouvelet et le
Mouvement noélist®aris, La Bonne Presse, 1937.

39. Dom André MDCQUEREAU « L'Art grégorien, son but, ses procé
dés, ses caracteres », Conférence prononcéet#utimatholique de
Paris, Solesmes, Imp. Saint-Pierre, 1896. Voir Dean CAIRE, art. Cit.
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d'art et de beau a sa singularisation dans unefessa
tion active, sensée et réelle. L'action liturgidaie passer
la « musigue sacrée » d'une écoute géneérique,jairau
d'hui de culture séculiere, a une écoute concreltant « a
sa place », comme disait Vincent d'Indy, c'estra-déné-
ficiant et rayonnant d'une grace supplémentainecd'i
dence heureuse et d'illocation, telle que la mémwaive
en est transformée.

Hostilité et indifférence

En 1925, André Cceuroy, parlant des «formes de la
musique religieuse » dans le vaste panorama gusitcen
le grand ouvrage collectif faisant le bilan @mquante ans
de musique francaispense pouvoir écrire : « le godt pro-
gresse'’. » Il faut certes, a cette époque, prendre la mesu
de, la désorganisation créée par les lois de stiparde
I'Eglise et de I'Etat et par la Grande Guerre,apaiordera
une grande importance au relais « amateur » : mouve
ments, associations, maitrises. Mais, a la mémeuépale
nombreux documents font état d'une certaine inentitf-
férence, résistance d'une partie du clergé et ideses,
surpris qu'on attache autant d'importance a destigns
qui ne relevent ni du dogme ni de la morale. L'ardie
guelques-uns cacherait-elle l'indifférence de beapgc
voire leur hostilitd" ? En décembre 1928, pour le vingt-
cinquieme anniversaire de sa publication, le papeX®
croit nécessaire de rappeler I'essentiel des abgedu

40. Cinquante ans de musique frangaissus la direction de
L. RoHOzINSKI, Paris, Les Editions musicales de la Librairie denEe,
1925, t. Il, p. 158. On pourrait trouver un autiaghostic d'un
contemporain dans : Ren&BESNIL, Le Monde des musicierf3aris,
Editions G. Cres, 1924, ch. IV, p. 64-87.

41. Entre autres documents, on peut lire un diagnasiere (ce
qui n'étonne pas) sous la plume de Vine@NDY : « Musique sacrée
et musique profane Revue des jeune®5 novembre 1921, p. 391-
400. Méme sévérité dansllattre pastorale de Kl'évéque de Rodez
au clergé de son diocése sur le chant religidRogez, 1929.
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Motu Proprio de son prédécesseur (Constitution aposto-
lique Divini cultus). Et de fait, la lecture des Actes des
nombreux congrés de musique sacrée (entre autaes, P
1911, Tourcoing 1919, Lourdes 1919, Metz 1922dek
revues, des Semaines diocésaines, laisse bieva@nieae
les urgences pastorales portent souvent le clergiuls
apostoligue vers des taches moins « artistiquesiele
« golt bénédictin » a de la peine a lI'emporterdag
formes plus communes de culte public, moins sogeigu
de purification esthétique et de restauration phgjigue.

A tout prendre, on finit par se demander si I'can pas
été abuses par une erreur de diagnostid A2st pas niable
gu'une élite catholique fervente attache une gramger-
tance a la dévotion eucharistique. Le®x$iécle lui avait
laissé ses saluts, ses adorations diurnes et nestuses
communions du premier vendredi du mois, et cetiener
tation eucharistique de la piété des élites seuesrra avec
faveur dans les idéaux du pape Pie X (communiotope
communion fréquente, catéchisation sérieuse demes)f
mais, plus que dans la rénovation des chants liiigie
solennelle, a laquelle certains sont attachést slasout
dans une pratique enrichie de la messe basseeqéglin-
dra le mouvement liturgique, et qu'elle renouvellda
forme de son adhésion participante.

La discipline sévére du jeline eucharistique, jointee
pratique tacite immémoriale, avait banni la comronrdes
grands-messes chantées, et leur cérémonial posmait
vent apparaitre a I'élite pieuse comme extériegonven-
tionnel, encombré de vanité musicale, voire adistj au
détriment de la vraie piété. Il est possible aggsen ce
point une certaine retenue ascétique, familiereegpartie

42. C'est une opinion que nous avons soutenualodernier col-
logue de la Société francaise de musicologie coésad/incent d'Indy
- Actes a paraitre, sous la direction de Manuelandcz. Voir aussi
nos articles : « Fragment d'une histoire modernetdnt d'église »,
Communio,XXV-4, juillet-aolt 2000, p. 24-33. Et : « Pouvoat
impouvoir en matiere de musique d'égliseAnalyse musicale;0,
2004, p. 28-35. Nous en reprenons ici quelques dtations.
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de la tradition chrétienne, ait entretenu un sesinde
méfiance envers une trop grande importance acc@dée
sentiment artistique invoqué par les restauratgunglain-
chant et que venait confirmerMotu Propriode 1903.

Les messes basses pouvaient évidemment apparaitre e
certaines circonstances comme le comble de F itidévo
Leur multiplication et leur caractére expéditif, @he, en
vue d'alléger l'observance dominicale pour le gend
nombre, n'échappaient pas facilement a une déviveaf
liste. Cependant, c'est au modéle méme de la nhesse
gu'étaient attachées quelques valeurs slres deéta p
catholique, a commencer par les messes de communion
matinales : sa « miniaturisation », son extrémesseh
tisme, sa retenue sonore et cérémonielle, enrideie
'usage étendu du missel personnel et, dans leéeann
trente, non sans difficulté, il est vrai, du dialediturgique
direct avec le prétre célébrant, en avait fait pretique
mélant d'une maniere originale la distance et txiprité
du mystére eucharistique, et contrastant avectke exié-
rieur et conventionnel, voire indévot, ou musicaem
dilettante, de la grand-messe. C'est d'ailleuraréirpdu
modele de lanissa lectadans sa forme dialoguée que se
développeront nombre d'entreprises pastorales ris/aé
tion liturgique.

Le probléme était sensible des la réceptionMhtu
Proprio et dans des milieux qui lui étaient entierement
acquis. Ainsi, en janvier 1904, dans le numéroesurédac-
teurs deLa Tribune de Saint-Gervale présentent, le com-
mentent, et s'en font les plus ardents propagas]isin
voit déja se dessiner des modeles compenseés, Btshkya
tirer les messes basses vers une participationefiestive
comportant de la part des fideles I'exécution dmthtres
simples de I'Ordinaire, avec lecture de I'évangiiefran-
cais,O salutariset chant a la communion. Modeéle que I'on
souhaite voir remplacer dans les messes de cadrdate
catéchisme, de patronages, les messes basses mamoto
avec chants de cantiques.

A ce catholicisme de la messe basse, les tenamtsodu
vement liturgique et de la « musique sacrée » [Eem@Nt,

« dans l'esprit dMotu Proprio», un ralliement aux
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formes de la liturgie solennelle, rajeunies parJegus
d'un chant renouvelé par la science, par l'artuparjuste
conception de sa fonction liturgique, et étendusdeer-
taines de ses parties a la participation de I'askendes
fideles. L'appel que faisait le Document pontifiaak res-
sources de l'artmoyennant une juste définition de son lien
fonctionnel a la liturgie, allait ouvrir un champnsulant

a la création et a la pratique musicales, en dipitac-
centuation trés forte accordée a la forme choralaue
répertoire palestrinien. On peut toutefois s'imtger sur la
force de l'ancrage de cette microculture musicatgee-
drée par leMotu Proprio, qui culmine entre les années
trente et cinquante, et dontRequiende Maurice Duruflé
exprimait le meilleur, au plus haut niveau de laposi-
tion musicale.

Le concile Vatican Il entérinera pourtant une ddsit
tions de Pie X en proposant la notionrdanus ministe-
riale pour définir la fonction et la portée des actions
musicales intégrées a l'action liturgique. C'esttece
conception que nous avons dite « programmatique »,
appuyeée sur une bonne connaissance des possiétlites
alternatives offertes par le cérémonial, et quéilfaut pas
confondre avec le modéle dominant établi dans lnite&
des lieux de culte, qui peut offrir aux musicieres ¢hos-
sibilités nouvelles. Elle permet, en particulien, & qui
concerne la messe, de concevoir une prise en cligrge
I'ensemble de son déroulement, comme une sorterde s
vice liturgique et musical continu, intégrant aubsen
déplacements, actions, chants, ponctuations, tiamsij et
non pas seulement comme la mise en musique, endsyl
cantate ou d'oratorio, méme « modernes », dessseule
pieces de I'Ordinaire. Il semble qu'en ce débusidele
de jeunes musiciens soient a pied d'ceuvre.
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