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L’EUVRE D’OLIVIER MESSIAEN
ET I’ANNEE LITURGIQUE

) @EUVRE d’Olivier Messiaen est porteuse d’ur:: extra-
ordinaire message de foi, d’espérance et d’amour.

. Le «secret » de la vie spirituelle du grand compo-
Slteur catholique (1908-1992) et de toute sa création se
dévoile peut-Ctre comme nulle part ailleurs dajns les
Paroles qu’il met sur les lévres de S. Francois dﬂAssxse
U moment ou celui-ci s’appréte au grand Face-a-Face,
Paroles empruntées en partie a S. Thomas d’Aquin : « Sei-
Sheur, Seigneur, Musique et Poésie m'ont conduit vers

Ol: par image, par symbole, et par défaut de verite...
Se'gnem , Seigneur, illumine-moi de ta Présence ! Délivre-
01, enivre-moi, éblouis-moi pour toujours de ton excés
de VErité. » (Saint Francois d’Assise, opéra. Texte et
Musique d’Olivier Messiaen.)

Cette soif de Dieu imprime a toute son ceuvre un
-aractére d’émerveillement, de louange, d’exultation qui
alterne avec des pages d’intense contemplation conduisant
AU silence de I’Adoration. La prodigieuse diversité des
0mbreux €léments, parfois fort contrastés, de son langage
Musical est entidrement ordonnée a la louange de Dieu
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et a I'expression des mysteres de la foi catholique . D’ou
une étonnante cohérence et unité interne qui sont la
marque de sa fidélité sans faille a la grace recue, dés sa
petite enfance, selon lui: « Je suis né croyant. Je n’aurais
peut-étre rien composé si je n’avais pas eu cette grace. »
Le privilege du génie, humblement mis au service de
cette grace qu’il a fait fructifier a travers plus de soixante
ans de créativité intense, allant de pair avec son ministere
liturgique au Grand Orgue de I'église de la Trinité a
Paris — ministére qu’il exerca de 1931 a 1992, I'année
de son déces — font d’Olivier Messiaen un vrai témoin
de la foi en notre temps. Il est I'auteur d’une oeuvre
immense, aux dimensions a la fois musicale et poétique,
spirituelle et théologique, mystique et prophétique. Nous
ne pouvons, dans les limites de cet article, approfondir
et analyser chacune de ces dimensions. Nous nous conten-
terons d’examiner quelques €léments qui nous permettent
d’affirmer aussi que 'ceuvre de Messiaen participe, a sa

maniére propre, a la liturgie de I'Eglise.

II. Messiaen et la liturgie.

Si 'on considére I'aspect « fonctionnel » de la liturgie,
il n’y a que trés peu d’ceuvres de Messiaen qui puissent
étre utilisées au cours d’un office. Le O Sacrum Convivium,
pour chceur mixte a cappella, de 1937, est assez souvent
chanté comme action de graces aprés la communion
eucharistique, bien que sa premiere destination ait €té
I'office des secondes Vépres de la solennité du Corps et
du Sang du Christ (Féte-Dieu). Il s’agit de 'antienne du
Magnificat : « O banquet sacré, ou I'on regoit le Christ ;
mémorial de sa passion, ou I'ame est remplie de grace,
ou nous est donné le gage de la gloire future, alleluia »
(paroles de S. Thomas d’Aquin).

1. « La premiére idée que j'ai souhaité exprimer, et de loin la plus
importante, c’est I'existence des vérités de la foi catholique » (Olivier
Messiaen).
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L’autre ceuvre entrant dans le cadre liturgique est Ia
.€55¢ de la Pentecéte, pour orgue, de 1950. Comprenant
< 1q pieces (Entrée, Offertoire, Consécration, Communion,
Sunie), «elle correspond a peu prés exactement a la
durée’ d’une messe basse et ses divisions essaient de
€Oincider avec celles de I'office. Elle commente différents
aSpects du mystere de la Pentecéte, qui est la féte du
ant Esprit » (Olivier Messiaen). De fait, il n’y eut pas,
POUr cette ceuvre, de premiére audition « officielle ». Le
dimanche de la Pentecote 1951, Messiaen, au Grand

fgue de la Trinité, I'intégra discrétement a la célébration
“Ucharistique. Ce n’est qu’aprés coup qu’elle est devenue
AUSs1 une ceuvre de concert. Ce chef-d’ceuvre est un fruit
de Pintense activité liturgique de l'organiste compositeur
de la Trinité qui affirme qu’on y trouve «le résumé de
Oules ses improvisations réunies ». ik

On peut, bien entendu, envisager 'exécution des
AUclques pieces isolées pour orgue, tels Le Banquet céleste
(1?23 qui convient particuliérement pour lfact}nn de
oraces apres la communion ; Apparition de I'Eglise éternelle
(1932) et Je Verser pour la féte de la Dédicace (1960)
Touvent naturellement leur place au cours de la Eelc-
l}l‘a_tign solennisée de I'anniversaire de la Dédicace d’une
“glise ; quant au Diptyque (1930), il conviendrait part;al-
‘ment pour un temps de méditation prolongée lors d’un
Office pour défunts. Sinon, il faut se résoudre a_puiser
dans les grands cycles pour orgue qui jalonnent I'ceuvre
d_eh Messiaen, depuis L 'Ascension (1934) qui contient quatre
PiCces, jusqu'au Livre du Saint Sacrement (1984) qui en
-Ontient dix-huit, et en extraire telle ou telle piece apte
¢ Cclairer le mystere célébré. Si, a mon avis, il n’est pas
'd€al de donner des extraits de cycles au cours dun
concert, cette démarche peut se justifier a I'int€rieur d'un
acte liturgique, le poids de signification de celui-c1 commu-
quant nécessairement sa densité et sa richesse trans-
““hdante 3 la piece exécutée. |

Cette utilisation de la musique d’Olivier Messiaen dans
le cadre liturgique ne peut concerner, a quelques (res
fares exceptions prés, que son ceuvre d’orgue, bien €vi-
demment. A elle seule, celle-ci parcourt la presque-totalit€
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du cycle liturgique : Noél, Paques (Passion et Résurrec-
tion), Ascension, PentecOte, Sainte Trinité, Saint Sacre-
ment, Toussaint (grace surtout au cycle Les Corps glorieux),
Féte de la Dédicace des églises. Soixante-trois pieces au
total (plus de sept heures de musique) qui constituent
un des plus ineffables sanctuaires sonores de [’histoire
de la musique, a la gloire de Dieu.

IIl. La dimension liturgique inhérente a toute son ceuvre.

Nous quittons a présent le domaine plus limité de I’aspect
fonctionnel de la liturgie pour élargir notre regard et essayer
de percevoir ce qu’il peut y avoir d’essentiellement liturgique
— au sens large — dans toute I'ceuvre d’Olivier Messiaen.
Aprés quoi, dans un chapitre ultérieur, nous verrons plus
precisement les correspondances avec I'annce liturgique. Au
préalable, deux remarques pour mémoire :

— Messiaen n’a pas seulement écrit pour orgue. Leé
piano occupe une place primordiale dans son ceuvre, en
solo ou avec orchestre ; musique vocale (la plupart des
textes sont du compositeur lui-méme); son unique et
immense opéra, Saint Francois d’Assise; musique de
chambre ; checeur; orchestre, etc.; tous ces éléments
constituent un univers sonore et spirituel d’'une puissante
originalité.

— Messiaen n’a pas non plus exclusivement écrit sur
des sujets religieux, bien que, nous le verrons, la dimension
religieuse soit toujours implicite. Sa passion grandissante
pour l'ornithologie I'a poussé€ a consacrer des pieces entieres
aux chants d’oiseaux, tel le célebre Catalogue d’oiseaux, pour
piano (1958). Un impressionnant triptyque inspiré du mythe
de Tristan et Yseult est consacré a I’amour humain, la Turan-
galila-Symphonie, pour piano, ondes Martenot et orchestre,
en constituant le centre. L'infatigable explorateur des « mys-
téres » du rythme et de la durée — rappelons qu’il est I'au-
teur d'un gigantesque Traité de rythme, de couleur et d’ornitho-
logie, ceuvre didactique en sept volumes dont les deux
premiers viennent de paraitre — nous a laissé des ceuvres
trés spéculatives en ce domaine, en particulier les Quatre
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Etude; de rythme, pour piano (1950), qui ont ét€ un moment a
4 pointe de la recherche contemporaine en matiére de lan-
8age musical.
q Enfin, il convient de rappeler cette faculté €tonnante
€ notre compositeur, qui consistait a voir intérieurement
des couleurs tres précises lorsqu’il entendait des complexes
L? Sons, couleurs qu’il a souvent notées dans ses partitions.
4, nous rejoignons le domaine religieux car il a mis
“Clte faculté au service de sa contemplation émerveillée
des Mysteres ; ainsi son ceuvre pour piano solo, orchestre
4 vents et percussion, Couleurs de la Cité céleste (1963).

_Quels sont donc les divers et riches éléments qui nous
Eder?ﬂt a approfondir notre étude de la dimension
“I;g‘quti de 'ocuvre de Messiaen ?
. Dorganiste liturgique. Durant soixante-et-un ans, Mes-
Jlaen a officié au Grand Orgue de la Trinité, a cette
it.“bUﬂE ou il avait en quelque sorte établi sa « demeure » ;
‘€U d’enracinement spirituel et musical, d’inspiration et
de recherche, de travail et de recueillement, ou il se
:.E“tﬂ@ aussi selon ses propres paroles comme un « parois-
n li€ a loffice » et faisant «corps avec la liturgie ».
© sens de la liturgie, il I'a acquis au début de son
;m!‘ustere grace a la lecture, recommandée par son confes-
Cur, du livre de Dom Columba Marmion, Le Christ d_ans
€S mystéres. Messiaen raconte : « J’ai découvert un livre
;n ag“}ﬁqlle [...] chaque mysteére du Christ est analys€ en
Onction des offices de I’année liturgique [..] Chaque
Mystere a sa beauté spécifique, sa splendeur particulicre
“omme, aussi, sa grace propre 2 » Et plus tard, I'auteur
U Livre du Saint Sacrement devait livrer un peu du secret
El[u-l Ihabitait alors qu’il «officiait » & la tribune de la
, IIt€ : « Je suis attaché a participer comme organiste
4 Toffice dominical. Je suis a ce moment-la en étroite
AISon avec ce qui se passe a lautel, presque comme un
Egitre... Pendant l'office, je participe au mystere qui se
. Gllle,‘celm qui s’inscrit dans la consécration du pain
du vin, celui de la transsubstantiation. Il y a la le
———

2. Cité par I'organiste Susan Landale, revue L’Orgue, n°224 (1992).
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Saint Sacrement présent pendant que jimprovise, et jé
sals que dans ces conditions, ce que je fais est meilleur
quen concert®. » Cet intense esprit liturgique rejaillit
necessairement et naturellement sur l'ensemble de son
ceuvre. Voici une parole pénétrante du vieux Pére Gail-
lard, curé de Petichet, qui a connu Messiaen durant les
vingt dernieres années de sa vie, parole qui résume tout
notre propos: « Messiaen n’avait pas la vocation sacer-
dotale, mais 1l avait 'ame d’un prétre. »

Musique « sacramentelle ». L'auteur des Trois petites
liturgies de la Présence divine a, grace a I'extréme inventivité
de son langage esthétique, une grande puissance d’évo-
cation. Ceux qui ont eu la chance de I'entendre lors de
ses celebres improvisations durant la nuit pascale ne
pourront jamais oublier la fresque sonore qui se dessinait
peu a peu au fil de son inspiration, évoquant les diverses
¢tapes du récit de la Création. Cette faculté de rendre
«visible » par l'audition se retrouve bien sur dans sa
musique écrite, ou il nous fait « entendre » des rochers,
la mer, un coucher de soleil, parfois des partums, et par-
dessus tout des couleurs. Lorsque cette puissance d’evo-

cation — réalisée grace a une prodigieuse science du
timbre, de la mélodie, de I’harmonie, du rythme, de la
structure... — est mise au service des réalités invisibles

de la foi, nous touchons la a une musique que Je
qualifierais de «sacramentelle ». En effet, 'ccuvre de
Messiaen ne se contente pas d’enseigner, d’illustrer,
d’« embellir » les vérités de la foi ; elle n’est pas seulement
ornamentum. Elle est aussi sacramentum, car ['univers
sonore de sa musique nous met en quelque sorte en
contact avec la substance méme des mystéres contemplés.
Musicien de I'invisible et de I'inoui, musicien de «ce que
Poreille n’a pas entendu» (1 Co 2, 9), Messiaen est le
témoin humble et ébloui de VIndicible de Dieu. Témoin
de la « démesure », de '« exces » de 'Amour de Dieu-
Trinité qui établit une Alliance éternelle avec son peuple
et avec chacun de nous. Peut-on risquer une comparaison

3. Cité par la revue Caecilia, diocése de Strasbourg, janvier-février
1993.
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PCUt-étre trop schématique, mais éclairante ? Si le grand
Jean-Sébastien Bach peut étre considéré théologiquement
parlapt comme le musicien de la Parole — et cela
€ssiaen l'est aussi, 0 combien! — lauteur de La
I ansfiguration de Notre-Seigneur Jésus-Christ doit en plus
ctre considéré comme le musicien de la « sacramentalite »
de PEglise, le chantre de la vertigineuse proximité de
leau_ Cette vocation prophétique de notre compositeur-
thenlugien regoit un éclairage singulier a travers les paroles
€ S.Jean: «Ce qui était dés le commencement, ce queé
N0us avons entendu, ce que nous avons vu de nos yeux,
“€ que nous avons contemplé, ce que nos mains ont
Ouché du Verbe de vie, — car la vie s’est manifestee :
0us I'avons vue, nous en rendons témoignage et nous
YOus annongons cette Vie éternelle, qui était tournée vers
e Pere et qui nous est apparue — C€ que nous avons
U et entendu, nous vous I’annoncons... » (1Jn 1, 1-3).
. Musique « eschatologique ». En décembre 1977, Mes-
*laen a prononcé une conférence 2 Notre-Dame de Paris,
AU a structurée en trois parties. La premiére partie
lraite de Jq musique liturgique, et I'auteur y explique que
POur lui il n’y en a quune: le plain-chant. «Seul, le
P[ﬂlﬂ-chant posséde a la fois la pureté, la joie, la légerete
l€cessaires a I'envol de I'ame vers la Vérité *. » Messiaen
Vue I'extraordinaire souplesse mélodique, la liberté ryth-
Mique (qu’il compare a celle des chants d’oiseaux), la
Pureté du dessin des Neumes de plain-chant. Dans un
'Xte plus tardif (1981), il fait une remarque intéressante
U le plain-chant en rapport avec I’éternité de Dieu.
«La musique sacrée repose sur le fait que Dieu n'a pas
“Ommencé” |...] Le plain-chant [...] est un travail humble,
4Monyme, dont la simplicité rejoint cette absence de
'i:“mmencement. Toute musique, capable de renoncer a
! Progression dramatique pour se heurter contre le mur
d", non-commencement, est par la méme sacrée °. » Les
Melodies de plain-chant sont un des éléments les plus

‘--_———
éd{ Olivier MessiAEN, conférence de Notre-Dame, Alphonse Leduc

. « Musiques », revue Corps écrit, aout 1981.
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précieux du langage de I'auteur des Corps glorieux. 11 les
utilise en les transformant souvent, les faisant passer a
travers son « prisme » personnel, en changeant le contour
mélodique, en les harmonisant a sa maniere, en les
¢clairant avec des timbres trés nouveaux. Plus tard, il les
citera aussi a |’état pur, comme dans ses deux derniers
cycles pour orgue. Au milieu de structures souvent tres
complexes et colorées, au milieu des chants d’oiseaux, la
citation semble alors venir du fond des ages; comme
symbolisant la voix et la mémoire de I'Eglise éternelle.

La deuxieme partie de la conférence de Notre-Dame
traite de la musique religieuse ou Messiaen explique que
« tout art qui essaye d’exprimer le Mystere divin peut
¢tre qualifié de religieux », et donc « toute musique qul
s’approche avec révérence du Divin, du Sacré, de I'Inef-
fable, est vraiment une musique rellgleuse dans toute la
force du terme », le religieux ic1 n’€tant pas du tout
identique au llturglque

Enfin la troisieme partie, la plus lmpﬂrtante pour
Messiaen, et celle qui porte le plus la marque de son
originalité est intitulée : Le son-couleur et l'éblouissement.
Messiaen y analyse le curieux phénomeéne de « synopsie »
dont nous avons déja parlé, qui lui permet de voir des
couleurs trés précises lorsqu’il entend des complexes de
sons, autrement dit des accords qu’il appelle des sons-
couleurs. Pour lui, c’est la forme la plus haute de l'ex-
pression musicale du sacré, car elle engendre « I’éblouis-
sement » qui transcende la simple « compréhension ». Et
il cite S. Thomas d’Aquin : « Dieu nous €blouit par exces
de Vérité. » Les deux fondements principaux sur lesquels
repose cette expérience de I'éblouissement du son-couleur
sont d’'une part les vitraux — souvent Messiaen parle de
sa «musique en vitrail » et il est l'auteur d’une piece
intitulée Un vitrail et des oiseaux (1988) —, et d’autre
part le livre de I’Apocalypse, spécialement le chapitre 21,
qui est la source d’inspiration de son ceuvre Couleurs de
la Cité céleste (1963). Cet €blouissement du son-couleur
— « peinture musicale ou musique colorée [qui] doit étre
d’abord une sorte d’arc-en-ciel de sons et de couleurs »
— caractérise, selon Messiaen, ce que sera la vision

s ﬁ
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*atifique. I cite d’abord S. Jean : « La vie éternelle, c'est
€ Te connaitre, Toi, le seul vrai Dieu et Celui que Tu
S _envoyé, Jésus-Christ » (Jn 17, 3). Puis il poursuit:
“Cette ‘connaissance sera un éblouissement perpétuel,
Une éternelle musique de couleurs, une éternelle couleur
de musiques. » Et enfin la conclusion, paraphrasant le
PSaume 36 : « Dans Ta Musique, nous verrons la Musique ;
daﬂ? Ta Lumiére, nous entendrons la Lumiére. »
Liturgje cosmique. C’est toujours au sens large et non
U sens strict que nous pensons liturgie en parcourant les
d“"ﬂ[SES facettes du langage musical de Messiaen. Cette
“brilure » indélébile de la présence de Dieu est imprimée
“N toute son ceuvre, y compris en celle qui n’est pas
“Xplicitement religieuse. Dés 1944, dans son premier
OUvrage didactique, Technique de mon langage musical, 1l
“CTIt sur la nécessité d’une « musique vraie, c’est-a-dire
SPirituelle, une musique qui soit un acte de foi; une
Musique qui touche a tous les sujets sans cesser de
‘Oucher 4 Dieu®.. ». Cette attitude de médiation « sacer-
dﬂf_ale » suffit a qualifier Messiaen, non pas de liturgiste,
Hais de « liturge ». Faisant un parall¢le avec J.-S. Bach,
Ity Halbreich (éminent musicologue et ancien disciple
de Messiaen) écrit: «Il importe de souligner que la
mlfﬂlqlle de Messiaen, comme celle de Bach, est une, et
dWun Préjude et Fugue de ce dernier est de la méme
cSsence sacrée quun Choral d’orgue, de méme qu’une
lude de rythme ou une picce ornithologique de Messiaen
gl..c'f‘ﬁe Dieu avec une ferveur égale a celle employée 2
Cﬂlﬂhr_er la Nativité du Christ ou Sa Transfiguration ’... »
De fait, comment ne pas qualifier de louange et d’offrande
4 Dieu la méticulosité émerveillée que Messiaen apporte
4 la rédaction du Catalogue d'oiseaux (1958) ou de La
duvette des jardins (1970), deux grandes fresques pour
Plano, ou les chants d’oiseaux sont notés, accompagnes
€ descriptions poétiques et musicales de leur cadre

--_--____—'—'———_

0. Olivier MESSIAEN, Technique de mon langage musical, Alphonse
Leduc ¢,

@ 4 Oﬁp‘f‘*” Messiaen, homme de foi, ouvrage collectif, Trinité Média
OMmunication.
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naturel respectif ? On y décéle une grace toute franciscaine.
[1 n’est d’ailleurs que de lire certaines indications d’expres-
sions musicales notées par 'auteur dans la partition. Ainsl,
dans La Fauvette des jardins, les accords qui doivent évoquer
les « couleurs du couchant » ou Messiaen écrit « contempla-
tion extatique ». Et surtout 1l est remarquable de constater
que 'auteur pose un regard de « liturge » sur les événements
de la Nature, et en percoit avec grande acuité I'aspect rituel.
Ainsi, toujours dans La Fauvette des jardins (entre autres
exemplras), on assiste a une véritable « célébration » de la
lumiére, des couleurs, des mouvements, des sons et méme
des parfums. La lecture du commentaire de cette piece d'une
trentaine de minutes est a elle seule déja une source de joie
poctique et contemplatwe L’auteur y décrit le cycle de toute
une journée (de la nuit a la nuit), avec ses changements de
lumiére et de couleurs; les éléments statiques comme la
montagne, le lac, les arbres ; les éléments mobiles comme le
vol des o1seaux ; et bien sur les chants d’oiseaux, leurs alter-
nances, leurs variations selon la lumiére, etc.

Aussi les pieces tres spéculatives dans le domaine du
rythme et de la durée, comme les Etudes de rythme pour
piano ou certaines pieces du Livre d’orgue (1951), revétent-
elles une signification spirituelle, nécessairement plus
cachée ; hymne et louange de l'intelligence humaine au
Créateur du temps et de I'espace. Une de ces pieces les
plus austéres en apparence, Soixante-quatre durées (der-
niere piece du Livre d'orgue), est décrite par Halbreich
en ces termes : « cette construction si rigoureuse se révele
comme l'une des méditations mystiques les plus émou-
vantes de Messiaen, longue et paisible ascension dans
une lumiere mystérieuse et douce * ». Quant a I'immense
triptyque inspiré de I'amour de Trlstan et Yseult, dont
la célebre Turangalila-Symphonie (1948) est le centre, c'est
un hymne a la joie souvent douloureuse, parfois « deme-
surée » (au sens positif), de 'amour humam exprimé icl
dans toute sa surcharge émotive... un peu comme la
« traduction vertigineuse » de la passiﬂn d’amour de Dieu

8. Harry HALBREICH, Olivier Messiaen, Fayard-Sacem, 1980 (en réé-
dition).
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{C{Dur S€S crcatures. Aucune sensualité morbide, ou éro-
~me mortifére, mais reflet a I'échelle humaine de ’Amour
dwl.“ €l grande pureté au sein méme de I'« exces ».
I Messiaen est, comme nous I’avons vu, le «liturge »
M chatologie, il est aussi le chantre de la Création.
qu]ntﬂg_nes, déserts, riviéres, arbres; lumiére, nuit, soleil...
lel «dictent » des pages extrémement novatrices. Mais
: S Olseaux et les étoiles tiennent une place « th@ﬂlﬂgl_que »
le Part dans sa créativité. Messiaen ne considere-t-il pas
S Olseaux comme « liturges » par excellence lorsqu’il les
lualifie de « nos petits serviteurs de 'immatérielle joie »
Te?hﬂ_ique de mon langage musical) ? En outre l'extra-
Urdlﬂﬂin_& liberté rythmique et mélodique de leurs chants
gl:qph}%tmﬁ notre future condition de Corps glorieux,
€livrég de toute contrainte spatiale et temporelle. C'est
hourquoi, auteur des Oiseaux exotigues (1956) a souvent
-Cours aux chants d’oiseaux pour exprimer l'ineffable, tel
05 la piece XV du Livre du Saint Sacrement, intitulée La
S?IE de la grace — la joie de 'ame du communiant — ou il
Eﬁﬁﬂﬂﬂ devant ses petits modéles ailés. Quant aux étoiles,
& €S symbolisent sur le plan de la vision ce que les chants
tis‘iélﬂeaux symbnliseqt sur le plan de 'audition : elles prophé-
e, Nt notre future résurrection (voir 1 Co 15, 41-42, souvent
dé?i par Mes51a§n). Tﬂutp 'ceuvre de notre compositeur, en
« na Mive, peut étre qualifiée — quelle soit « religieuse »ou
élgﬂtur elle » — de liturgique, en ce qu’elle participe a un
E'lan Puissamment eucharistique, a échelle du cosmos... cet
derjt dont parle S. Paul 4 propos de la création en attente
s 4 revélation des fils de Dieu, et espérant « d’étre elle
JSSI libérée de la servitude de la corruption pour entrer
| 33-51)13 liberté de la gloire des enfants de Dieu» (Rm 8,
d,aCe_t ¢lan eucharistique (dans le sens d’offrande et
S}*nflt]l‘ﬂn de graces) s’exprime comme en une admirable
hosiig ©S¢ dans le début du commentaire de Messiaen,
Dia Mpagnant son ceuvre Des canyons aux étoiles..., pour
C’enﬂ’~ Cor et orchestre (1974) : « Des canyons aux ¢toiles...
- Stl-a-chre en s¢levant des canyons jusqu’aux €toiles —
oD US haut, jusquaux ressuscités du paradis — pour
ffier Diey dans toute sa création : les beautés de la
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terre (ses rochers, ses chants d’oiseaux), les beautés du
ciel matériel, les beautés du ciel spirituel. Donc, ceuvre
religieuse d’abord : de louange et de contemplation.
(Euvre aussi géologique et astronomique. (Euvre de son-
couleur, ou circulent toutes les couleurs de I’arc-en-ciel... »
Liturgie « hors-les-murs ». C’est, pourrait-on dire, la
dimension missionnaire de l’ceuvre de Messiaen, et qui
met concrétement en application cette dimension eucha-
ristique et universelle dont nous parlions. Ecoutons-le :
« Mes deux principales oeuvres religieuses jouées en
concert s’appellent Trois petites liturgies de la Présence
divine (1944) et La Transfiguration de Notre-Seigneur Jésus-
Christ (1969). Ces titres ne sont pas choisis au hasard :
je voulais accomplir un acte liturgique, en d’autres termes
introduire dans la salle de concert un office, ou une
maniere de louange. Mon premier talent est d’avoir extrait
I'essentiel de la liturgie catholique, offerte aux fideles, de
son €difice de pierre, et de I'avoir transporté dans d’autres
édifices qui apparemment ne sont pas prévus pour recevoir
une telle musique, mais qui l'ont finalement accueillie
avec enthousiasme. » Cela devait se vérifier avec éclat,
quelques années plus tard, a I'Opéra de Paris, avec son
gigantesque Saint Francois d’Assise (1983), opéra en trois
actes et huit tableaux, prés de cing heures de musique
entre ciel et terre ! Et puis il y a le plein-air. Messiaen
avait ardemment souhaité entendre son occuvre de 1964,
Et exspecto resurrectionem mortuorum, pour bois, cuivres
et percussions métalliques, « dans la haute montagne, a
la Grave, face au glacier de la Meije, dans ces paysages
puissants et solennels qui sont ma vraie patrie ».
Splendeur des mysteres. La liturgie est épiphanique et
enseignante. La dimension « sacramentelle » de I'ceuvre
de Messiaen a donc aussi valeur d’enseignement. Peut-
étre faut-il dire que le [liturgigue chez lui releve de
I’homélie, en son sens le plus riche de dévoilement de la
splendeur inhérente a la Vérité révélée. Théologie sonore,
'ceuvre de Messiaen est souvent I'équivalent en musique
de commentaires de grands auteurs spirituels tels
S. Bernard ou S. Catherine de Sienne. Musique non seu-
lement géniale et inspirée, mais si souvent sainte! La

| . a
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Plupart de ses ceuvres (absolument inséparables des
“Ommentaires qu’il a lui-méme rédigés, il faut insister sur
°¢ point !), étant donné leur envergure, ne peuvent bien
“Videmment pas servir de complément naturel au sermon
(ce_qlli est le cas des cantates de Bach, par exemple).
M'_'ﬂl_S On pourrait réver de susciter de grands événements
Spirituels, 3 I’église ou ailleurs, autour de l'ceuvre de

essiaen, le jour de grandes solennités liturgiques par
“Xemple, avec explications, lecture des commentaires, et
Meme des moments de priere, voire dans certains cas
Plus rares exposition du Saint Sacrement, comme cela
S€ faisait apres les concerts du soir a la Trinité du temps
€ la jeunesse de notre compositeur. Pour ma part, je
SOuhaiterais réunir en quelque sorte deux « Publl?S »,
-omme cela a été le cas lors du Festival Messiaen a la
Trinité, pendant le caréme 1995. D’une part les « initiés »,
flul cependant ne connaissent pas toujours tout le poids
de spiritualité et de signification théologique contenues
dﬂn_ls les ceuvres du maitre. D’autre part les « croyants »,
M3joritairement peut-étre un peu effrayés par cette
Nusique réputée difficile, afin qu'ils puissent de plus en
Plus Paccueillir dans leur vie spirituelle. Car si la musique
de Messiaen appartient au monde contemporain et a
venir, elle doit en méme temps de plus en plus appartenir
U trésor de I’Eglise, en tant qu’apport absolument unique
°l original pour sa vie intérieure et pour son chemin a
'ravers Phistoire. Cette grande ceuvre doit faire partie de
d mémoire vivante.

V. [es correspondances avec l'année liturgique.

1l nous reste a faire un rapide parcours de l'annéce
hturgique et a voir comment elle peut étre « soutenue »
Par P'ceuvre de Messiaen. Certains mystéres sont illustrés
Par deg cycles entiers, d’autres par des piéces isolées ou
“Xlraites de ces cycles. Nous ne pouvons étre ni exhaustif
n nalytique dans les limites de cet article. |
‘année liturgique commence avec le temps de I’Avent.
Messiaen n’a rien écrit de spécifique pour ce temps. Mais
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une piéce extraite des Vingt regards sur I’Enfant-Jésus, pour
piano (1944), convient particulierement. Il s’agit de la Pre-
miére communion de la Vierge, piéce tout imprégnée de cette
intériorité lumineuse qui caractérise I’Avent. Texte de Mes-
siaen en exergue de cette piece : « Apreés I’Annonciation,
Marie adore Jésus en elle... mon Dieu, mon fils, mon Magni-
ficat! — mon amour sans bruit de paroles... » Et I'auteur
commente : « Un tableau ou la Vierge est représentée a
genoux, repliée sur elle-méme méme dans la nuit — une
aurcole lumineuse surplombe ses entrailles. Les yeux fermés,
elle adore le fruit caché en elle. Ceci se passe entre I’Annon-
ciation et la Nativité : c’est la premiere et la plus grande de
toutes les communions. » Véritable vénération de la mater-
nit€ divine, cette piece est la méditation mariale la plus
€laborée de son auteur. A un moment, il pousse méme
le réalisme de l’Incarnation jusqu’a faire entendre « les
battements du Ceeur de ’Enfant dans le sein de la mere »
au moyen de notes répétées dans le grave du clavier. Le
milieu de cette piece tout intérieure est plus exubérant :
c’est le Magnificat.

Pour le temps de Noél, nous avons deux grands cycles :
La Natvité du Seigneur (1935), neuf pieces pour orgue
— neuf pieces pour honorer les neuf mois de la maternité
de Marie —, et les Vingt regards sur I'Enfant-Jésus (1944),
pour piano. Evocations de la Vierge et de I'Enfant, des
anges, des bergers, des mages, mais aussi méditations
théologiques profondes, inspirces de I’Ecriture et de la
Tradition de I’Eglise. Aussi évocation passagere de la
souffrance (Nativité, piéce VII) et de la Croix (Regard
n° VII), car «derriere ’Ange de I’Annonciation, derriere
la Créche de Noél, il y a déja la Croix » (O. Messiaen).
Il convient encore de mentionner la piece V, extraite du
Livre du Saint Sacrement, pour orgue (1984), intitulée Puer
natus est nobis, d'une rare poésie religieuse. Pour l’Epl-
phanie du Sﬂgneur il est tout a fait possible de jouer
la piece VIII de la Nativité — intitulée Les Mages — pour
'offertoire.

Pour le temps du Caréme, Messiaen a écrit une piece
spécifique, extraite de son Livre d’orgue, pour orgue (1951):
Les Mains de l'abime, «pour les temps de pénitence »
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Indique Pauteur. I’évocation de hautes montagnes et de
gnuﬁrqs terrifiants d’une part ; la registration extrémement
€laborée du milieu de la piéce ou le plus grave s’oppose
4U plus aigu d’autre part, veulent exprimer I'abime de la
%15@1'3 humaine face a I’abime de la consolation divine.
tfﬂls autres ceuvres pourraient encore convenir pour ce
“Mps liturgique. Les Offrandes oubliées (1930), pour
UfChEStl‘ﬂ, comportent trois volets: La Croix, Le Péche,

Eucharistie. « Le péché est oubli de Dieu. La Croix
° PEucharistie sont les Divines Offrandes : “Ceci est mon
Corps, donné pour vous ; Ceci est mon Sang, versé pour
-+ vl (O. Messiaen). Les deux autres ceuvres sont des
] OS pour instrument A vent. Abime des oiseaux, pour
annette seule, extrait du Quatuor pour la fin du Temps

941), écrit en captivité, exprime «le Temps, avec ses

EII;ISFESSE*S, ses lassitudes », en alternance avec des chants
d,"?ls*?ﬂux qui «symbolisent notre désir de lumiére,
; ﬂtmleﬁyid’arcs—en—ciel et de jubilantes vocalises ». Appel
Nierstellaire, pour cor seul, extrait de Des canyons aux
Cloiles... de 1974 (pour piano, cor et orchestre). Musique

CChirante qui exprime «les appels [qui] tombent dans
© Silence... Dans le silence, il y a peut-étre une réponse

qui est « ’adoration * ».

et
Am

I"I*E".IS arrivons aux jours saints et a Paques, a la Passion
A la Résurrection "du Christ. Du coté de la Passion :
€n de l'agonie de Jésus, extrait des sept Visions de

mm'-’f’”, pour deux pianos (1943). Pour le mystére du

e
Charijst

udj saint, marqué a la fois par l'institution de I'Eu-
I€ et par l'agonie, on peut aussi reproposer Les

Fﬁcfﬂnde; oubliées déja mentionnées. Pour I'Institution de
y Ucharistie, il serait tout a fait indiqué de jouer a

foer{aire la 8¢ piece, qui porte ce titre, extraite du Livre
“ Saint Sacrement (orgue); d’autant plus que c’est la

‘Oute premigre piece des dix-huit qui composent ce cycle,

--I-—-—--_'_'_'——-.

I!
I!‘

?. La place nous manque pour citer les trés nombreux passages de
Mture, de la Tradition, de la Liturgie, etc. qui jalonnent toute

?:Il;m de Messiaen. Ce sont, bien entendu, des indications primor-

Iturgique.

Pour Paffectation de telle ou telle ceuvre a tel ou tel mystere




110 LA MAISON-DIEU, 207

que l'auteur ait écrite a la suite d’'une improvisation un
Jeudi saint a la Trinit€é. Pour la Passion, toujours, nous
avons la 7¢ piece de la Nativité intitulée Jésus accepte la
souffrance (orgue) ; Les Ténébres (orgue), 9¢ piece du Livre
du Saint Sacrement ; Regard de la Croix, 7¢ piece des Vingt
regards (piano). Par rapport au mystére de la Croix, il
faut mentionner aussi la terrible scéne des Stigmates,
7¢ tableau de l'opéra Saint Francois d’Assise (1983 ;
musique et texte de O. Messiaen), ou le choeur fait
entendre la voix du Christ : «les miens, je les ai aimés:
jusqu’au bout, jusqu’a la fin, jusqu’a la mort de la Croix,
jusqu’a ma chair et mon sang, livrés, donnés, en nourriture,
dans I’Eucharistie. »

Pour la Résurrection du Christ : tout d’abord, la derniere
mélodie de Chants de terre et de ciel, pour soprano et
piano (1938), intitulée Résurrection, écrite spécifiquement
« pour le jour de Paques ». Merveilleuse jubilation vocale,
sur un texte de Messiaen: «...Je suis ressuscité... Je
chante : pour toi, mon Pére, pour toi, mon Dieu, alleluia.
De mort a vie je passe.» Puis un des indicibles chefs-
d’ceuvre de notre auteur: Combat de la mort et de la
vie, piece centrale (en deux parties) du cycle pour orgue
Les Corps glorieux (1939). Le premier volet de ce diptyque
évoque ce «stupéfiant combat » dont parle la Séquence
de Paques. Il évoque aussi les cris de l'agonie et de la
Passion du Christ, et atteint vers la fin un paroxysme
d’intensité a la limite du soutenable. Aprés un court
silence, sous-entendant la mort du Christ, le deuxieéme
volet commence, et c’est le miracle. La Résurrection du
Christ est exprimée par une trés longue, trés lente, tres
douce mélodie, infiniment sereine, d’'une tendresse quasi
extatique, sur fond de «voix céleste » (jeu d’orgue) pia-
nissimo aux harmonies presque « intolérables » de beauté€.
C’est la description — d’une véritable audace mystique
— de «cet instant sublime ou Jésus se léve, vivant,
lumineux, premier-né d’entre les morts, et, dans la Paix
ensoleillée de sa Résurrection, adresse a son Pére cet
hommage d’amour: “Je suis encore avec toi'"” »

10. Cette longue piéce de 25 minutes pourrait convenir pour la nuit
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(0. Messiaen). Autre chef-d’ceuvre, d’une dynamique radi-
Calement différente : La Résurrection du Christ, 10° piéce
du Livre du Saint Sacrement pour orgue. « Le Christ se
dresse subitement, dans toute la force de sa gloire, avec
lﬂ‘fﬂrtissimo de l'orgue, et des accords lumineux ou
rillent toutes les couleurs de I'arc-en-ciel » (O. Messiaen).

usique lente, d’une fantastique puissance, cette Resur-
fection du Christ, « nouveau Big-Bang » (Messiaen dixit),
°St a rapprocher de celle, trés célebre, peinte par Matthias
Uliinewald (retable d’Issenheim).

Pour le long Temps pascal qui suit, nous proposerons
deux ceuvres pour orgue: la 4¢piéce du Livre dorgue
(1951), intitulée Chants d oiseaux, épure toute franciscaine
estinée explicitement « pour le Temps pascal »; et la
Picce la plus développée du Livre du Saint Sacrement
(1984), intitulée L’Apparition du Christ ressuscité a Marie
adeleine.

Pour la solennité de P’Ascension, nous avons le célebre
‘¥cle de quatre pieces, qui porte ce titre. Une premicre
Version pour orchestre a été rédigée en 1933, suivie de
la version pour orgue (1934), la troisieme piéce de cette
derni¢re étant enticrement nouvelle. Sinon nous pouvons
f€Commander, pour méditer ce mystére, la 2¢ des Trois
Petites liturgies de la Présence divine (1944), pour voix de
fe}“mes, piano, ondes Martenot et orchestre, intitulce
Séquence du Verbe, Cantigue divin. C’est I'une des ceuvres
S plus originales de son auteur, a I’époque totalement
NOvatrice, voire révolutionnaire. Le poéme, mis en
Musique, est de Messiaen; et les premiéres paroles de
la piece dont nous parlons sont: «II est parti le Bien-

m€, — C’est pour nous ! — Il est monté le Bien-Aim,
= Cest pour nous! — Il a prié le Bien-Aimé, — C’est
Pour nous ! 11 a parlé, il a chanté... »

La Pentecote est célébrée par Messiaen avec la Messe
de la Pentecote, pour orgue (1950), dont nous avons d€ja
Parlé a propos de la liturgie « fonctionnelle ». La 6° picce

'—-._____
E:SCE[IE (postcommunion), ou pour le temps pascal. Inutile de préciser
Pendant que les deux volets de ce diptyque ne peuvent absolument

Pas &tre séparés.
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du Livre d'orgue (1951), intitulée Les Yeux dans les roues
(d’apres la vision d’Ezéchiel), est explicitement destinée
au jour de la PentecoOte, et pourrait €tre exécutée pour
la Sortie de la messe. Il convient aussi de mentionner le
prodigieux Regard de I'Esprit de Joie, 10° picce des Vingt
regards pour piano.

Le mystére insondable de la Sainte Trinité est chanté
par Messiaen avec une rare pénétration de l'intelligence
dont seuls les esprits prufondément contemplatifs sont
capables. Il y a d’abord la 7°piece du cycle Les Corps
glorieux, pour orgue, Le Mystere de la Sainte Trinité, qui
est comme un abime de contemplation théologique et
mystique. Puis les deux Piéces en trio (n° Il et n° V) du
Livre d’orgue, destinées a étre jou€es le dimanche de la
Sainte Trinité. Enfin le grand cycle pour orgue (1969),
Méditations sur le Mystére de la Sainte Trinité, neuf pieces
d’une telle richesse symbolique, esthétique et théologique,
qu’il nous faut renoncer a toute tentative de les décrire
trop sommairement ici.

Le Saint-Sacrement du Corps et du Sang du Christ a
inspir€ a Messiaen sa premiere et sa derniere oceuvre
pour orgue. D’un c6té une piece relativement breve, Le
Banquet céleste (1928), de l'autre un cycle monumental
de dix-huit pieces, Livre du Saint Sacrement (1984). On
peut discerner trois €tapes spirituelles et théologiques
dans cette dernieére ceuvre : adoration, contemplation des
mysteres de la vie du Christ, communion (qui s’€panouit
en communion des saints avec la 18¢ piece, Offrande et
Alléluia final). La encore, pour ne pas lasser le lecteur
par une avalanche de superlatifs (qui seraient mérités),
nous devons renoncer a décrire cette ceuvre. Qu’il nous
soit cependant permis de signaler loriginalit¢ de la
démarche théologique de l'auteur dans la 13° piece, Les
Deux Murailles d’eau, qu’il commente ainsi: « l'auteur a
fait un rapprochement entre la présence de Dieu dans
les deux parties de la mer dressée en murailles d’eau au
moment du passage de la Mer Rouge, et la présence
réelle de Jésus Christ sous les deux fragments de I'hostie
rompue. » Nous rejoignons ici le genre homélitique dont
nous parlions dans la partie précédente. Ce commentaire

T e pr— | TR . |
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adopte un genre typique de la patristique — et aussi de
la} tradition juive — qui consiste a unifier deux ou plusieurs
;:&ll'[és totalement autonomes, pour mieux manifester le

ns,

Dans le domaine de I'union 2 Dieu, réalisée par la
“Ommunion ecclésiastique, il faut mentionner la 15¢ piece
des Vingt regards, pour piano, Le Baiser de I’Enfant-Jésus,
‘out imprégnée de la spiritualité eucharistique de Thérése
de l’Enfant-Jésus; la premiere des Trois petites liturgies,
Pour voix de femmes, piano, ondes et orchestre, intitulée
Jienne de la conversation intérieure (« Mon Jésus, mon

E‘le“}?ﬂ! — Restez en moi. — Mon Jésus, mon royaume
© silence, — Parlez en moi. — Mon Jésus, nuit d’arc-
F=Ciel et de silence, — Priez en moi »). Enfin rappelons

4 Communion de la Messe de la Pentecote. pour orgue,
¢ Oiseaux et les Sources.
& Sacré-Ceur de Jésus. Messiaen n’en fait aucune
Ieférence explicite, sinon a travers le choix d’un texte de
°Mano Guardini, dans I'analyse de la piéce Les Res-
SUSCités et le chant de Uétoile Aldébaran, extraite de I'ocuvre
Orchestrale Des canyons aux étoiles... (1974): « Le coeur
€ Jésus sera I'espace qui renfermera toutes choses...
Tout SCra transparence, lumiére... L’amour comme état
Permanent de la création... » (Romano Guardini, «Le
Selgﬂﬂur »). Cependant plusieurs piéces consacrées au
C,rl?t, d'une beauté incandescente, conviennent pour la
]IPEdltatiﬂn de ce mystere du Coeur de Jésus, symbole de
dMour « jusqu’a I'extréme » dont Il nous a aimés (voir
In 13, I). En effet, il y a une dimension essentiellement
J“hannique dans I'ceuvre de Messiaen, et dans un sens,
t'?“te Sa production est marquée par la « blessure
- dmour » dont le disciple bien-aimé est a jamais le témoin.
Ainsi poyg recommandons les deux sublimes extraits du
g “atuor pour la fin du Temps (1941), Louange a I’Eternite
de Jésus (violoncelle et piano), et Louange a 'Immortalité
J,E Jésus (violon et piano) ; la 19¢ piece des Vingt regards,
de ors, mais mon cceur veille ; Amen du Désir, 4 picce
laeslrlfﬁfﬂnx de I'’Amen, pour deux pianos ; €ncore une fois,
Bk des Trois petites liturgies ; Le Verbe, 4° piece de La
alvité, pour orgue ; la picce extraite des Méditations sur

S
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le Mystére de la Sainte Trinité, pour orgue, La Sainteté de
Jésus Chnist; et aussi la piece Demeurer dans I’Amour,
extraite des Eclairs sur 'Au-dela... , pour orchestre, 'ceuvre
ultime d’Olivier Messiaen (1991); encore une fois, le
tableau Les Stigmates, de V'opéra Saint Francois d’Assise
(en particulier noter les paroles de I'apétre Thomas devant
les plaies glnrleuses du Christ — Jn 20, 27-28 — reprises
par Francois, anéanti par la grace des stigmates: « Mon
Seigneur et mon Dieu ! »).

Enfin, il faut signaler deux piéces qui ne sont pas
christologiques mais trinitaires, ou I'amour de Jésus s’ex-
prime une fois de plus de maniére quasi extatique : les
pieces V et VIII des Méditations..., pour orgue. A la fin
de chacune d’elles, aprés de longs développements sur
les attributs divins, un passage inspiré des paroles du
Christ : « Il n’est pas de plus grand amour que de donner
sa vie pour ceux qu'on aime » (Jn 15, 13); « Vous tous
qui €tes chargeés et fatigués, venez a moi... Mon joug est
suave et mon fardeau léger » (Mt 11, 28 et 30).

La Transfiguration du Seigneur, fétée le 6 aott, est un
des mysteres les plus aimés de Messiaen. Une homélie
donnée le jour de cette t€te par un cur€ de la montagne
a la Grave, Hautes-Alpes) est a l'origine de I'immense
chef-d’ceuvre qui a vu le jour en 1969 : La Transfiguration
de Notre-Seigneur Jésus-Christ, pour sept solistes instru-
mentaux, choeur et orchestre. L'ceuvre est structurée en
deux parties de sept piéces chacune (septénaires), la
premiere partie mettant I'accent sur le theme de la lumiére,
la seconde sur I'idée de la Filiation. Le texte en latin est
tiré de I’Ecriture (Evangile, S. Paul, et Ancien Testament),
du Missel, de S.Thomas d’Aquin. Cette ceuvre ne peut
étre jouce qu’intégralement, a cause de 'organisation et
de la cohérence interne de la structure.

Aux dires de Mme Yvonne Loriod-Messiaen, son €épouse
et prodigieuse interpréte, notre compositeur aurait projeté
de créer une ceuvre sur ’Assomption de la Vierge Marie,
solennité du 15 aoat. Cela n’a pas pu se faire. Il y a
cependant une allusion trés lointaine et trés cachée de
ce mystere dans la 1™ piece du cycle Les Corps glorieux,
pour orgue (1939), intitulée Subtilité des Corps glorieux. 1l
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Sjﬁgit d'une monodie en laquelle on retrouve « quelq_ues
'eves inflexions qui rappellent I'antienne Salve Regina,
€n hﬂmmage a la Sainte Vierge, Reine des corps glorieux »
( - Messiaen). ! _
14 septembre, I’Eglise féte la Croix glorieuse, et
Pouvons a nouveau recommander le Regard de la
Croix,* extrait des Vingt regards, avec ces paroles en
“Xergue : « La Croix lui dit: tu seras prétre_daqs mes
'8S... » Aussi divers passages de Saint Francois d’Assise,
D particulier le 1 tableau, La Croix, qui s’achéve avec
d_eux Citations de I'Ecriture : « Je ne me glorifierai pas,
°l ¢e n'est dans la Croix de Notre Seigneur Jésus Christ »,
-0 «Celui qui veut marcher sur mes pas, quil renonce
4 lui-méme, quil prenne sa croix, et qu’il me suive ».
ll'y a méme une picce de Messiaen « pour le jour des
Anges gardiens » (2 octobre): Antienne du silence,
2‘f M€lodie des Chants de terre et de ciel, pour soprano et
Plano (1938), cycle composé a I'occasion des premicres
“Mn€es de son fils Pascal (enfant des premiéres noces,
Vee Claire Delbos, décédée en 1959). _ 1
.-€ 4 octobre, Saint Francois d’Assise, immortalis¢ en
41son de sa sainteté bien sur, l'est aussi en matiere
Musicale par I'insigne opéra (1983) qui lui est consacré.
L nous arrivons a la grande solennité du 1 novembre,
la Fate de tous les Saints. Nul n’a chanté comme Messiaen
IES Splendeurs de la Jérusalem c¢leste, I'éblouissement et
ll'nﬁnie douceur de sa lumiére, livresse de la joie des
Blﬁnheureux... La liturgie nous met en communion avec
'ute la Cour céleste ; et les «visions » sonores de notre
“OMpositeur sont comme une trouée dans cet invisible,

Un chemip qui nous permet d’expérimenter un peu cette
“Urnature|je proximité. Lorsqu’on écoute une ceuvre telle
que Eclairs sur I’Au-delq.. (1991 ; derniére ceuvre achevée
d?_Messiaen), le monde a venir et la Vie éternelle chantent
d€ja dang le cceur du croyant... et viennent mystérieu-
Sement interpeller tout homme « assoiffé » qui « désire
'€Cevoir I'eau de la vie » (voir Ap 22, 17). 0
€ssiaen contemple les « fins derniéres » sous différents
:gcg}es. Tout d’abord la destinée de I'Ame du croyant qui

¢de a ’éternité bienheureuse. Pour orgue : le Diptyque

noys
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(1930) sous-titré « Essai sur la vie terrestre et 'éternité
bienheureuse ». Aprés une premiere partie €évoquant les
« agitations inutiles » de ce monde, la deuxieme partie
nous fait contempler Le Paradis: «le calme de la Cité
céleste, et cette “lumiére immuable de joie et de repos”
dont parle “I'Imitation de Jésus-Christ” » (O. Messiaen).
[l y a aussi la 2¢piece de L’Ascension (1934 ; version
orgue), Alléluias sereins d’'une ame qui désire le ciel. Les
deux pieces que nous venons de mentionner peuvent
convenir pour la Toussaint, mais seraient peut-étre plus
indiquées encore pour la Commémoration de tous les
fideles défunts (2 novembre), en raison de la lumineuse
espérance qui les habite. Par contre, la joie de la Toussaint
€clate dans les Transports de joie d'une ame devant la
gloire du Christ qui est la sienne (3¢ piece de L’Ascension,
qui n’existe que dans la version orgue).

Puis, il y a la vision eschatologique, ce qui est encore
a venir, la résurrection de la chair, les corps glorieux.
Le cycle pour orgue Les Corps glorieux (1939), sous-titré
« sept visions breves de la Vie des ressuscités », contemple
ce mystére au moyen d’un langage sonore rayonnant de
certitude absolue quant a notre condition future (I'ceuvre
a €té achevée la veille de la déclaration de guerre!).
Toujours pour orgue, une piece relativement breéve, Les
Ressuscités et la lumiere de Vie, extraite du Livre du Saint
Sacrement. Pour orchestre, deux pieces remarquables
extraites de Des canyons aux étoiles... (1974): Les Ressus-
cités et le chant de l'étoile Aldébaran, déja cité plus haut ;
La Grive des bois. Cette derniére piece nous offre encore
un exemple de la réflexion théologique originale de son
auteur. En exergue, il cite d’abord I’Apocalypse : « Je lui
donnerai une pierre blanche : sur la pierre est gravé un
nom nouveau, que nul ne connait sauf celul qui le recoit »
(Ap2, 17). Dans son commentaire, Messiaen décrit
d’abord le chant de la grive, « arpége majeur... au timbre
clair, joyeux, ensoleillé ». Puis il poursuit: «[ce chant]
revét, des le debut de la piece, un aspect simplifie... Cet
aspect originel est destiné a triompher de I'autre. Pour
moi, le chant de la grive des bois [...] symbolise cet
archétype que Dieu a voulu pour nous dans la prédes-

e a—— o . .
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lt;niitf?: qué nous deformons plus ou moins au cours de
Notee v‘ﬁ:rrf:SftrE,. et qui ne se réalise pleinement que dans
a pidc e céleste, apres la résurrection. » Vers la fin de
d’amgue «le thime se simplifie encore. C'est un secret
e I entre I'ame et Dieu: le nom nouveau est grave

. d pierre, le modele éternel est retrouvé ». On le

VO - . B
'l, la musique de Messiaen est souvent théologie non

se ; , : g, = ;
ulement illustrative mais créatrice ; un enseignement

ﬁg:n ée Son. Cet exemple montre aussi une fois de plus
Pren dWElllemqnt_ de son regard sur la nature, dont il
Que] une realité (ici le chant de la grive) pour en
JL"Clque sorte la « sacramentaliser » et pour nous conduire
e vérité eschatologique invisible.

la Etlﬁ avons aussi I'exultation de I'Eglise triomphante,
Sailjlt tlation des saints, l?s carillons colorés de la Cité
(O h?f «le triomphe de I'amour et les larmes de joie »
o .cssiaen), qui alternent avec « de merveilleuses visions
G Paix » (ibid.). Pqu; orgue, deux pieces extraites des
LE;'pE‘ glorieux, Inspirées toutes deux par I’Apocalypse:
Coule gux de la grace, «flot incessant du fleuve [...] qui
et o ans la cité c€leste » ; L’Ange aux parfums, commen-
des oD O 41 «La fumée des parfums, formée des priéres
ansm!“sa monte de la main de I'ange devient Dieu.»
"o VPIHHD: Regard de I'Eglise d’amour, piece conclusive
des G_mgf regards ; Amen des anges, des saints, du chant
(Dﬂurwgﬂux’ et Amen de la consommation, deux picces
mus; €ux pianos) extraites des Visions de I’Amen. En
(1941':3“&! de chambre : le Quatuor pour la fin du Temps
sl Tk (et joué pour la premiére fois) en captivité,
; ﬁnedmsplree par 'Ange de I'’Apocalypse qui annonce
médit t}l Temps — qui pourrait aussi étre jouce comme
Cité Sa_ 1on pour le Jour des défunts. Pour orchestre : la
(1963')?“-1“6 est celébrée par les Couleurs de la Cité céleste
Park o [B’J’t?ff Canyon et les rochers rouge-orange ; Zion
de DE a Cité céleste (ces deux derniéres pieces, extraites
et EnES Cﬂﬂyﬂnq aux étoiles) ; La Ville d’en haut (1989) ;
Cot lIltI'l les indicibles Eclairs sur 'Au-dela... (1991). Dans
les étu'llme « testament » du compositeur, les oiseaux et
et ecor S OcCupent abondamment leurs roles théologiques

Schatologiques dont nous parlions dans la partie III
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de notre article. Pour la 3°piece de ce cycle (qui en
contient onze), intitulée L’Oiseau-Lyre et la Ville-fiancée,
Messiaen a nouveau s’efface devant la splendeur indes- i
criptible de «la Cité Sainte, qui descendait du ciel...
comme une flancée parée pour son Epoux» (Ap 21, 2),
et laisse toute la place au chant du merveilleux oiseau
d’Australie qu’il avait découvert en 1988. Quant a la
piece conclusive, Le Christ, Lumiere du Paradis, 11 s’agit,
la encore, d’'une musique sainte, d’autant plus émouvante
que c’est la derniere ceuvre achevée de notre auteur
avant le Face-a-Face. « La ville n’a pas besoin de soleil :
la gloire de Dieu l'illumine et son flambeau est I’Agneau.
Les serviteurs du Christ verront sa face, son nom sera
sur leurs fronts, et Dieu jettera de la lumiére sur eux!» 0
Telles sont les paroles (extraites de Ap 21 et 22) que c
Messiaen a mises en exergue de cette piece, porte ouverte d
sur I'’Eternité. Pour terminer sur la célébration de la 2
Toussaint, 1l convient encore d’évoquer la 3 des Trois C
petites liturgies, qui a pour titre Psalmodie de l'ubiquité par 8
amour, en laquelle Messiaen cé€lebre en un foisonnement E
d
P
e
C

de couleurs et de symboles, le «vertige» de la vision
béatifique : « Plus de langage, plus de mots — Plus de
Prophetes ni1 de science — (C’est ’Amen de l'espérance,
— Silence mélodieux de I'Eternité.) — Mais la robe lavée

dans le sang de I’Agneau, — Mais la pierre de neige f
avec un nom nouveau [...] Et I'encre d’or ineffacable sur

le hivre; — Mais le face-a-face et ’Amour. » Précisons

toutefois que ce passage apocalyptique n’occupe qu’une d
partie de cette derniere piece qui évoque aussi des vérités le
hautement théologiques, et surtout qui se termine sur un S:
ineffable sentiment d’union mystique, dans une paix et P
un recueillement bouleversants de beauté. L’apothéose d:
de cette solennité de gloire qu’est la Toussaint pourrait de
bien étre la finale du Saint Francgois d’Assise. Le dernier et
tableau, La Mort et la Nouvelle Vie, se termine sur un la
paroxysme de Joie et de Lumiere, dont I'intensité est, la av

encore, a la limite du supportable. Aprés la mort du cc
Saint, le choeur, accompagné par un déluge orchestral de qu
carillons, de percussions, de fanfares, du délire de joie ch
de deux alouettes..., chante les paroles si cheres a Mes-
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dlaen, tirées de 1 Co 15, 41-42 (les étoiles et la résurrec-
ton), et conclut par cette vérité de foi d’une puissance
Presque écrasante de certitude : « De la douleur, de la
fﬂlblesse, et de l'ignominie : il ressuscite, il ressuscite, il
Tessuscite de la Force, de la Gloire, de la Joie!!!»

Deux OCuvres encore, relatives aux « fins derqiéres »,
doivent figurer dans notre liste. Une piéce trés étrange,
Mhabituelle chez Messiaen car évoquant la terrifiante
“CNtence qui frappera ceux qui auront résisté a la Grace :
"en du Jugement (des Visions de I'’Amen), commentant
les‘.Pal‘ﬂlES du Christ-Juge : « Maudits, retirez-vous de
Moy ! 5,

Le célebre exspecto resurrectionem mortuorum, cing
Pi€ces pour bois, cuivres et percussions métalliques (1964) ;
“‘Ommandée par André Malraux pour honorer les morts
es deux guerres, cette ceuvre est une réponse de son
dUteur gy angoisses métaphysiques du ministre de la
Culture d’alors. Empreinte d’une gravité solennelle, elle
U particulierement indiquée pour le Jour des défunts.
Elle cOmmence par la supplication: « Des profondeurs
de Iabime, je crie vers toi, Seigneur...» Une autre piece
POrte en exergue la Parole : « L heure vient o les morts
“Ntendront la voix du Fils de Dieu... » (Jn 5, 25). La piece
conclusjye évoque Ap 19, 6 : « Et jentendis la voix d’une
Oule immense, comme le mugissement des grandes eaux. »

Le 9 novembre, on féte la Dédicade de la basilique
?u Latran. Les fétes de la Dédicace nous plﬂngen,t dans
~ Mystére de Eglise, Corps du Christ, Temple de I’Esprit
IS:amt- Cette réalité est aussi chantée dans I'ceuvre de
OTganiste compositeur de la Trinité. Nous avons déja,
danst la partie II, mentionné les deux ceuvres pour orgue,
destinges 3 cette tete : Apparition de ’Eglise éternelle (1932),
Ft V?EE‘ pour la féte de la Dédicace (1960). Il faut ajouter
4 Picce finale de La Nativité, intitulée Dieu parmi nous,
o RieR exergue les paroles de l'auteur: « Earules du
cﬂ{nmlmiant, de la Vierge, de I’Eglise tout enticre : Celui
Ul m’a créé a repos€¢ dans ma tente, le Verbe s'est fait
®hair et il a habité en moi. Mon ame glorifie le Seigneur,
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mon esprit a tressailli d’allégresse en Dieu mon Sauveur. »
Sinon, nous recommandons encore une fois le dernier
des Vngt regards, pour piano, Regard de I’Eglise d’amour.
L’année liturgique s’acheve avec la solennité du Christ,
Roi de Punivers. La 1% piece des Eclairs sur ['Au-dela...
est particulierement indiquée : Apparition du Christ glorieux,
évoquant la wvision apocalyptique du « Fils d’homme »
(Ap 1, 13-16). Dans cette piece, on entend par deux fois
comme une allusion au théme grégorien de '« Alleluia
du Christ-Roi ». Pour illustrer cette féte, nous pouvons
a nouveau suggérer la 3¢ des Trois petites liturgies, et
surtout La Sainteté de Jésus Christ (orgue), extraite des
Méditations sur le Mystere de la Sainte Trinité.

L’année liturgique est termin€e, et notre €numeération
touche a sa fin! Mais nous voudrions étre complet et
évoquer les ceuvres de Messiaen qui nous disent quelque
chose de I’Acte Créateur de Dieu, et du mystere de la
Création (visible et invisible). Deux pieces (respectivement
pour deux planos et piano) nous plongent dans cette
contemplation des Origines : Amen de la Création (1™ piece
des Visions de I'’Amen); « Tout le morceau est un cres-
cendo. Il part du pianissimo absolu, dans le mystere de
cette neébuleuse primitive qui contient déja en puissance
la lumiere... » (O. Messiaen). L’autre piece, Par Lui tout
a été fait, est la 6° des Vingt regards; radicalement
différente de la premiere, elle traduit la puissance de
’Acte Créateur, le foisonnement des espaces, des temps,
des galaxies, des atomes... Cest une fugue extrémement
travaillée et complexe. Apres le «vertige » des €éléments,
dans leur organisation a partir du chaos nitial, voici «la
Face de Dieu derricre la flamme et le bouillonnement »,
puis le chant de la Création qui acclame I’Amour du
Créateur. Cette piece est un chef-d’ocuvre presque « scien-
tifique » dans sa puissance d’évocation. Pour orgue : Les
Choses visibles et invisibles, offertoire de la Messe de la
Pentecote. 1'imagination de ce chercheur émerveillé qu’est
Messiaen est pleinement a I'ceuvre ici ; dans son commen-
taire 1l évoque tous les contrastes qui lui viennent a
I’esprit : les choses connues et inconnues, le diametre de

I TN W“i‘#ﬁ
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Punivers et celui du proton, I'dge des galaxies et celui
de Ponde associée au proton, le monde spirituel et le
onde matériel, |a grace et le péché, les anges, les
h.“mmes, la monstrueuse béte de I’Apocalypse, les vibra-
Uons de Fatmosphére, le chant liturgique, le chant des
PISeaux... Tout cela donne une musique toute en clarté
°L en obscurité, avec des registrations inédites, avec des
Jructures od le complexe alterne avec le tout simple.

uditeur est entrainé dans un espace-temps irréel, sorte
> Teve contemplatif qui lui fait comme sonder, I'espace
Qun éclair, ce que S. Paul appelle «la Largeur, la Lon-
sueur, |a Hauteur, la Profondeur...» (Ep3, 18). Enfin
Signalons |a piéce trinitaire du Livre d’orgue, intitulée
‘ce en mio (5¢ du cycle, et déja mentionnée a propos
de a Trinité), qui porte en exergue : « De Lui, par Lui,
Pour Luj sont toutes choses » (Rm 11, 36).

V. « Arc-en-ciel théologique ».

];’fmmense trajectoire de I’Histoire du Salut, de la
Crﬂﬂtlﬂn, par la Rédemption, jusqu’a la Consommation,
*4NS cesse actualisée par la liturgie, est donc célébrée,
M0us P’avons Vu, avec une magnificence sans précédent
?,&f Olivier Messiaen (10 décembre 1908-27 avril 1992).

°SPere avoir un peu montré a quel point Pceuvre du
sfand  compositeur appartient désormais a l'expression
*dCramentelle de I’Eglise, et donc a sa vie liturgique —
. “Me si le mode concret de participation a cette action
turgique reste encore i découvrir. Arrivé au terme de
~Ue Etude, jaimerais encore attirer I'attention sur I'un
U Pautre élément qui nous aidera a mieux comprendre
la démarche de celui qui désirait ardemment faire une
"IVIe qui soit « une musique en vitrail », «un arc-en-
Cie] théﬂlogiquﬂ » (les deux expressions sont de lui).

. 408 la liturgie et dans son expression, il y a une
?lmﬁnﬂﬂn a la fois « épiphanique » et « artisanale ». Dans
Fuvre de Messiacn il en va de méme. Le puissant genie
{irea.tellr va de pair avec I'humilité et la méticulosité de
Partisap Parfois, dans une méme ceuvre — comme les Médi-
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tations sur le Mystére de la Sainte Trinité, par exemple —
lauteur va atteindre jusqu’a la plus haute expression
mystique ; ou il va se « contenter » de longuement énoncer
des vérités théologiques (surtout de S. Thomas d’Aquin)
au moyen d’un alphabet sonore qu’il a €élaboré, le « langage
communicable '' ». Il est tour a tour visionnaire irrésis-
tiblement inspir€, ou « moine bénédictin » immensément
patient, qui 1ra jusqu’au bout des contraintes qu’il s’est
lui-méme imposées. Cette double dimension apparente
les ceuvres de Messiaen aux grands chefs-d’ceuvre des
maitres verriers ou des batisseurs de cathédrales (dont il
enviait d’ailleurs I'anonymat).

Cette double dimension — «épiphanique » et « arti-
sanale » — de la liturgie en rejoint une autre, qui est
celle méme de la Croix : dimension a la fois «verticale »
et « horizontale ». On la retrouve aussi dans la démarche
de l'auteur des Trois petites liturgies. En eftet, devant un
mystére indicible (Trinité ou Gloire du Christ, entre
autres), 1l y a deux voies d’approche qu’on discerne dans
son ceuvre : I'approche « verticale », qui consiste a prendre
la réalité contemplée comme «a bras le corps », a viser
directement «en plein ciel », si on peut dire; et cela
donne des pieces proprement extatiques (au sens premier
du terme), ou 'on est mis en présence de I'inexprimable,
comme dans Le Mystere de la Sainte Trinité (piece VII des
Corps glorieux), ou la deuxieme partie du Combat de la
mort et de la vie (piece [V du méme cycle). L'approche
« horizontale », au contraire, consiste a contempler le
mystere comme par « détour », en I'appréhendant par une
multiplicit¢ de médiations visibles — tel le soleil qu'on
ne peut regarder en face, mais seulement par les objets
qu’il éclaire. En effet, Messiaen a conscience que « tout
cecl reste essai et balbutiement, s1 I'on songe a la grandeur

11. Lire la premiere partie de son commentaire sur les Méditations
sur le Mystére de la Sainte Trinité, dans lequel il présente son « langage
communicable ». Le génie du compositeur, c’est d’avoir fait, avec ce
procédé particuliérement contraignant, de la vraie musique, grace aux
« ornements » qui entourent la phrase énoncée: déroulements ryth-
miques, chants d’oiseaux...
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“Crasante du sujet 2! » Et il aborde I'invisible par une
Multiplicité parfois foisonnante (mais toujours rigoureu-
Sément organisée) de réalités visibles (montagnes, lumiere,
“loiles, couleurs, plain-chant, chants d’oiseaux...) ou plus
abstraites (séries de durées, structures polyrythmiques ou
Polymodales souvent complexes) ; autant d’éléments qu 3:1
alterne, juxtapose, et méme superpose. Et cette multi-
Plicité¢ s’unifie dans I'« éblouissement » (dont il parle s
souvent a propos des vitraux) qui ouvre sur I'inexprimable.

N trouve de nombreux exemples de cette approche,
°Ntre autres dans La Transfiguration, Eclairs sur I'Au-
dela..., Méditation sur le Mystére de la Sainte Trinité, etc.
Elftraite de ce dernier cycle, citons la 4¢ piéce, Je suis, Je
Suts I (d’aprés Ex 34, 6), dans laquelle I'auteur veut pre-
Parer la bréve mais fulgurante vision finale ('apparition
de Diey 3 Moise) par un « climat » particulier, rendu par
“Iétrangeté des timbres et des chants d’oiseaux choisis
[POUI'] évoquer quelque dimension inconnue ». Et apres
la,gl‘ande vision finale et le cri de Dieu «Je suis, Je
Uis | »,  Messiaen commente : «Grand silence. La
Chﬂuette de Tengmalm s’éloigne, exprimant notre peti-
tesse accablée par la fulgurante du Sacré. »

Avant la bréve partie conclusive, je voudrais, une der-
licre fois encore, laisser la parole a Olivier Messiaen,
Par ce petit commentaire d’'une de ses piéces, don[ !e
mfﬂ'; convient spécialement pour « couronner » €n poesic
*Pirituelle le sujet de notre article. Il s'agit de L:rufj;guf
e cristal (1 piece du Quatuor pour la fin du Temps ™)
“Entre 3 et 4 heures du matin, le réveil des oiseaux :
N merle ou un rossignol soliste improvise, entouré de
POussi¢res sonores, d'un halo de trilles perdus trﬁ:s_hﬂllf
ans les arbres. Transposez cela sur le plan religieux:

YOus aurez le silence harmonieux du ciel. »

'-.----—_

12. Extrait du commentaire de son Quatuor pour la fin du Temps.
3. Composé et joué, nous le rappelons, en captivité (Silésie,

1941).
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VI.

Le mot de la fin, yaimerais le donner au cardinal Jean-
Marie Lustiger, en citant un extrait de son intervention,
lors de la soirée inaugurale du Festival Messiaen, a 'église
de la Sainte-Trinité. Ces paroles traitent essentiellement
de 'ceuvre d’orgue du maitre, qui avait €té intégralement
donnée au cours de ce festival '

Olivier Messiaen n’a pas été un « fabricant de liturgie ». Il
n’'a rien fait qui soit utilisable dans ce registre. Mais il a créé
un nouveau genre, puisque l'ceuvre d’orgue est comme une
place, qui brusquement est prise dans le culte catholique [par]
la musique seule, qui ne se substitue pas a 'acte du culte,
mais qui y ajoute comme une nouvelle dimension — analogue
et comparable a ce que fut la cantate, sans doute, dans le
culte luthérien, mais qui se déploie a lintérieur de I'espace
sacramentaire et eucharistique du culte catholique. C'est, me
semble-t-il, non seulement un nouveau genre musical mais un
nouveau genre liturgique, ou l'ceuvre d’orgue n’est pas la
seulement pour accompagner une action et couvrir les bruits
d’'une assemblée... n’est pas la comme soutien plus ou moins
renforcé d’'un chant plus ou moins déficient... n’est pas la
comme pour donner voix a un cheeur ou a une foule qui
cherche sa voix ou ses voix... Il se fait entendre comme la
voix, oserais-je dire, d'un concélébrant, « cocélébrant », qui par
lui-méme ajoute le déploiement de la méditation contemplative,
devenue communicable a une foule par la grace du langage
esthétique et de la musique.

Et [le] caractére savant [de cette musique] est une garantie
de sa rectitude spirituelle, de sa rigueur spirituelle. Nous ne
sommes pas la devant le déploiement abusif du sentiment
religieux ; nous sommes la devant une ceuvre qui, s’appuyant
sur la sensibilite et I'esth€tique, veut nous mener jusqu’aux
rigueurs pures et saintes de la contemplation du mystere
ineffable. (Cardinal Lustiger, Festival Messiaen, église de la
Sainte-Trinité, 8 mars 1995.)

14. Nous conservons le style oral de cette intervention.
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Eglise de la Sainte-Trinité,

Jour de Nogl, 1995

(et 87 anniversaire du baptéme d’Olivier Messiaen,
Iour de Nogl, 1908, Avignon).

C Pére Jean-Rodolphe KARS.

& Catalogue des ceuvres

€ Le Banquet céleste, pour orgue.
a Huit préludes, pour piano.

Trois mélodies, pour soprano et piano. _
La Mort du nombre, pour soprano, ténor, violon et piano.
Diptyque, pour orgue (Essai sur la vie terrestre et I'éternite

a bienheureuse). ‘ _
Les Offrandes oubliées, méditation symphonique pour

r
L:, orchestre.
e 193] .
Le Tombeau resplendissant, pour orchestre.
193
e 2 Hymne, pour orchestre. ;
C IThéme et variations, pour violon et piano.
t Fantaisie burlesque, pour piano.
1 I Apparition de I'Eglise éternelle, pour orgue.
X 93
E: 1 ’ L’Ascension, pour orchestre.
A 9
34 L Ascension, version pour orgue.
1935

Piece pour le tombeau de Paul Dukas, pour piano.

Vocalise, chant et piano. 1 ST
La Nativité du Seigneur, neuf méditations pour orgue.

_
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1936
19357

1938
1939

1941

1943

1944

1945
1946-1948

1948
1949
1949-1950
1950
1951

e e S

1953
1956

1956-1958
1959-1960

1960
1962
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Poemes pour Mi, pour soprano €t piano.

Poémes pour Mi, deuxiéme version pour soprano €
orchestre.

O Sacrum Convivium, pour choeur mixte a cappella.
Fétes des belles eaux, pour sextuor d’ondes Martenot.

Chants de terre et de ciel, pour soprano et piano.

Les Corps glorieux, pour orgue (Sept visions bréves de 12
Vie des ressuscités).

Quatuor pour la fin du Temps, pour violon, clarinetté:
violoncelle et piano.

Rondeau, pour piano.
Visions de I’Amen, pour deux pianos.

Trois petites liturgies de la Présence divine, pour choeur d¢
voix de femmes, piano, ondes Martenot et orchestre.
Vingt regards sur I’Enfant Jésus, pour piano.

Harawi, chant d’amour et de mort, pour soprano et piano

Turangalila-Symphonie, pour piano, ondes Martenot el
orchestre.

Cing rechants, pour douze voix mixtes a cappella.
Cantéyodjaya, pour piano.

Quatre études de rythme, pour piano.

Messe de la Pentecote, pour orgue.

Livre d’orgue, pour orgue.
Le Merle noir, pour flite et piano.

Réveil des oiseaux, pour piano et orchestre.

Oiseaux exotiques, pour piano solo, glockenspiel, xyl0’
phone, cinq percussions et petit orchestre a vents.

Catalogue d’oiseaux, pour piano.
Chronochromie, pour orchestre.
Verset pour la féte de la Dédicace, pour orgue.

Sept haikai, esquisses japonaises, pour piano solo, xylo
phone, marimba, une trompette, deux clarinettes et peﬂ*
orchestre.
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1963

1964

1965.

1969

1
775-1983 Saint Frangois d’Assise, opéra en 3 actes et 8 tableaux. |

Couleurs de la Cité céleste, pour piano solo, orchestre a |
vents et percussion. |

Lt exspecto resurrectionem mortuorum, pour bois, cuivres i
€t percussions métalliques. |

1969 La Transfiguration de Notre-Seigneur Jésus-Christ, pour sept
solistes instrumentaux, choeurs et orchestre.

Neuf méditations sur le Mystére de la Sainte Trinité, pour
orgue.
La Fauvette des jardins, pour piano. I

Des canyons aux étoiles..., pour piano, cor et orchestre. |

Livre du Saint Sacrement, pour orgue. /|

Petites esquisses d’oiseaux, pour piano.
|

Un vitrail et des oiseaux, pour piano et orchestre.
La Ville d’en haut, pour piano et orchestre. y

Un sourire, pour orchestre. : !
Concert a quatre, pour quatre solistes instrumentaux et

orchestre (création posthume). .
Eclairs sur l'Au-dela..., pour orchestre (création posthume).

Pere Jean-Rodolphe Kars

ﬁ?ﬂiﬂ_n pianiste-concertiste.
. PTIX du concours de piano Olivier-Messiaen, 1968.
IfeCteur artistique du Festival Messiaen, 1995.
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Né en 1947 de parents juifs autrichiens non pratiquants, qui
s'¢tablirent en France en 1948, je commence le piano a sept
ans, étudie au Conservatoire national supérieur de musique de
Paris, et commence une carriere en 1967, aprés avoir été
finaliste au concours international de piano de Leeds (Angle-
terre). Renforcée par la réception du 1° prix du concours
Olivier-Messiaen, en 1968, ma carriere devient internationale.
En 1976, au sein de divers événements affectant ma vie
personnelle, je fais une expérience trés forte de Dieu et vis
une véritable rencontre intérieure avec le Christ. Ma vie en
est transformée. Je regois le baptéme dans I’Eglise catholique
en 1977. Deux ans plus tard, je percois un appel clair au
sacerdoce. En 1981, je commence mes études de théologie et
mets fin a ma carriéere. En 1986, je suis ordonné prétre, au
sein de la communauté catholique de I'Emmanuel.

C’est en 1966 que je fais la connaissance de Messiaen et de
son ceuvre que je commence a jouer. Fasciné par cette musique
s1 radicalement nouvelle pour moi a I'époque, je I'étudie et
suis aussi passionné par les extraordinaires commentaires de
'auteur. Alors encore incroyant, j’entre sans peine dans I'univers
spirituel et sonore du grand compositeur catholique. La saison
1971-1972 est trés intense pour moi, car j’'étudie les Vingt regards
sur I’Enfant Jésus en vue de les jouer en concert. Maintenant,
a la lumiere de ma foi et dans une «relecture » de mon passé,
je comprends avec un émerveillement grandissant a quel point
ma conversion a €té préparée dans le secret, comme « souter-
rainement », par ma fréquentation de l'ceuvre de Messiaen
(musique et textes). Au long de ces anné€es, déja la Grace
agissait ; et yai la certitude que Dieu a voulu que I'ceuvre de
Messiaen soit le chemin par lequel Il viendrait me rejoindre
et m’attirer a Lui. Cest pour cela que je considére Messiaen
comme mon premier pere spirituel, bien qu’a I’époque, ni lui,
ni moi nous n’en €tions conscients. .

Lorsque Messiaen apprit mon ordination, il m’€crivit : « Etre
prétre est la plus belle chose qui soit sur terre ! » Pour rendre
grace au Seigneur pour la foi et la vocation qu’'ll m’a données,
je ne puis que reprendre a mon compte (et en I'adaptant) la
parole des deux disciples d’Emmaiis apres qu’ils eurent reconnu
Jésus a la fraction du pain (voir Saint Lc 24, 32): « Mon cceur
n’était-il pas tout briilant au-dedans de moi, quand Il [Jésus]

B I
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Me . . : , .
OIimqiaﬂalt en chemin... ? », a travers 'ceuvre de son serviteur
;

Bibliographie

Olivier Messiaen, homme de foi. Regard sur son ceuvre d’orgue :
:;ln Ouvrage édité a I'occasion du Festival Messiaen, 104 p.
“StrEFS, 70 F, Editions Trinité-Média-Communication (en
‘-éel_lte a la Librairie « Du c6té de la Trinité », 8, rue de
. lichy, 75009 Paris) et Coffret 7 CD Olivier Messiaen : intégrale
€ I'oeuvre d’orgue, enregistrée au printemps 1995 par les
;1} Organistes du Festival Messiaen. A recu le « Diapason
Or» et le «10 de Répertoire ». Editions Jade, 598 F (en
Oli??nte a la méme librairie).
:’1?1‘ MESSIAEN, Traité de rythme, de couleur et d’ornithologie,
t' I:VPEII‘U en 1994, t. II, paru en 1995. A paraitre : t. III,
B 3 L.V, t. VI et t. VII, Paris, Alphonse Leduc éd.
?}’98 é‘IALBREICH, Olivier Messiaen, Paris, Fayard-Sacem, 1™ éd.
M“;‘QI{E el couleur. Nouveaux entretiens avec Claude Samuel,
Laris, Pierre Belfond, 1986.

Ugitte MassiN, Olivier Messiaen : une poétique du merveille
: ; 3 UX,
Alméa, 1989, i
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