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Onique BRULIN

GEMISSEMENT, SOUPIRS,
CHEZ LES AUTEURS SPIRITUELS
ET LES MUSICIENS DU XVII¢ SIECLE

EN FRANCE

N grand nombre d’auteurs spirituels frangais du
Xvire siecle, inspirés par les écrits des Peres et

de g _se couvrant de l'autorite de Saint Augustin et
m“E':m:aum Bernard, font usage du concept de geémisse-
Hopicscomme moyen de penser le rapport entre inté-
1sation et extériorisation, dans le vaste domaine de

4 priére et du culte chrétien.

INVENTAIRE

rih?'f'alq“es échantillons, extraits de la littérature Spi-
elle, des dictionnaires les plus usuels, suffiront, avant

lee IEluS amples développements, a situer cet usage €t
iche contenu que la langue religieuse du temps

¢mble lui donner.

.v_—_"
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Le premier exemple est emprunté au Traité dej ’orat-
son de Pierre Nicole, publié en 1679, ou [’auteur
développe un véritable dispositif génératif de la priere:

« L'oraison, dit-il, consiste dans un gémissement ineffable,
formé par le Saint-Esprit dans le fond du cceur (...). Lﬂt
simple attention 4 Dieu, séparée du désir et du gémissemen
du cceur, n’est pas oraison. »

Dans les Principes communs de loraison chrétienné g
Bossuet relie a la vertu d’espérance les tendres desirs;
les soupirs, les larmes et le gémissement, qui COITES
pondent a lattitude fondamentale du mendiant et du
suppliant devant Dieu.

Fénelon, dans ses Entretiens spirituels (publiés cn
1696), définit la priere comme

«une espéce de mendicité par laquelle nous attirons la
compassion de Dieu. Cest pour cela que l’EsprEt qui fﬂrmi
les saints prie en eux et pour eux avec des gen}_lsspmﬂﬂdt
ineffables ; c’est pour cela que, possédant les prémices d€
"Esprit Saint, nous soupirons et gémissons en attendant le
parfait accomplissement de 1’adoption divine ... ».

En commentant le psaume 118 dans un ouvrage gu!
sera traduit du latin en francais sous le titre: L&
gémissements d’un cceur chrétien >, Jean Hamon, solitair®
de Port-Royal, rend la métaphore encore plus VIV®

notamment a partir du verset 149 : vocem mean audi
secundum misericordiam tuam...

1. Restés inédits au xvir* siécle et publiés partiellement en 18_92
par E. Levesque, ils correspondent a une primitive partie de I’In:srmcﬂﬂ
sur les états d’oraisons, parue a Paris en 1697 chez Jean Anisson. %

2. Voir Fénelon, Euvres, édition établie par Jacques Lebrun, Paris
Gallimard, vol. I, 1983, p. 876 (Bibliothéque de la Pléiade). 4

3. L’ouvrage, d’abord écrit en latin sous le titre Aegrae animac ;
dolorem suum lenire conantis pia in Psalmum 118 soliquia, fut imprim
a Liege en 1684, puis traduit en 1685 et imprimé a Paris.

ik : a - | o 3 e . _ d
o




J, 187

orai-
teur
iere.

ible,
La
1ent

ITs,
es-

cIl

GE
MISSEMENT, SOUPIRS. »

« ™ .
Ses ;?ige % caeur embrasé d’amour fasse entendre maintenant
i éterux semissements, ces cris intérieurs qui donnent la
nelle... celui qui prie pour vivre a déja la vie. »

l’e%gagfil}t clre saisi dans ce texte par I'affirmation de
3 ; f:jmeme des cris et gémissements intérieurs.

du tep, e dans quatre des plus grands dictionnaires
rélatinnps » permet d’€tendre notre repérage. Sa cor-
OUVrage avec les éléments rapportés dans ces mémes
Séﬂlangf_is a larticle « Voix » fait apparaitre la proximité
Pépg uque des deux termes dans la lexicologie de
rEIigjgu; €t leur affectation privilégiée au domaine

On (cf. tableau, p. 50). _

Préalablfem °trc tent€ de pousser cette exploration
Pour | € du c6té des grammairiens et des rhétoriciens,
Csquels il est patent que l’interjection, I’excla-

Mat; ; ] lexcla:
intélﬂn Posent un probléme spécifique et difficile a
8rer théoriquement.

MalebP' Bernart,:ld_ Lamy, polygraphe, oratorien ami de

Lq Rhfﬂﬂf_:he, n'evite pas la question dans son ouvrage

date dffonque ou I’Art de parler, dont la premiére édition
€ 1675°. Aprés avoir affirmé que

{{L * - J . : 3 .
c.;;,mmis Idées, qui sont présentes a notre esprit, lorsqu il
Sont Iegde dux organes de la voix de former les sons qui

Song ( signes de ces idées, sont I’ame des paroles; les
) sont la partie matérielle ou le corps des paroles. »

\‘
4, ; g
aureuz' ?’Ehﬂlﬂ, Dictionnaire francais tiré de l'usage et des meilleurs
Remjm € la fﬁ"SHE, Geneve, Jean Herman Widerhold, 1680 (Slatkine
Contep, S Genéve 1970), 2vol. — A. Furetiére, Dictionnaire universel
€ Jog ;m genéralement tous les mots frangais, tant vieux que modernes
1690 33”"33 de toutes les sciences et arts..., La Haye et Rotterdam
Veuye ; ol. — Dictionnaire de I'Académie frangaise, Paris, chez la
Uniyeys,; 'D: Coignard et 1.B. Coignard, 1694, 2vol. — Dictionnaire
€ frangais et latin contenant la signification et la définition tant

des :
"E'Hngﬂa de l'une et I'autre langue avec leurs différents usages que des

Propres de ch ; on..., Trévoux,
E.SGaneaIJ, 1704, 3 vﬂi‘?“'ﬁ état et de chaque profession...,
sont Elt:?’I’Hﬂrl:i Lamy constitue un jalon important pour ceux qui se
Pour ¢ achés a faire renaitre la rhétorique classique. L’édition consultée
€l article est celle parue a Paris, chez Florentin Delaulne, 1715.
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ICTIONNAIRE GEMISSEMENT Vo, e
Richelet Soupir accompagné de | Ce mot signific qu E[E'
(,1'579'1530) pleurs et de cris. quefois la ”}E’T.l
Ed. Geneve chose que cri, Eﬂmﬁé
sement acﬂﬂmpagn.

de cris et de .;]aa

meurs. « J’ai élevé M

voix vers Dieu €t [I..

m’a entendu » (POr
Royal). 13

Furetitre Cri plaintif de celuilSignific aussi ¢
{1690) qui gémit. gémissement, priere:
La Haye et fig: voix intérieure
Rotterdam (graces, irls]:}iraﬁ':'“5
divines). .

Académie frangaise
(1694)

Lamentation, plainte
douloureuse (ne se dit
Jamais dans le figuré).
Gémir : exprimer sa
peine, sa
d’une voix plaintive et
non articulée. Exprime
le cri de certains ani-

douleur

En terme de dﬂ""-?“ql_].
on appelle voix 10t
ricure les inspiration®
de Dieu.

maux: la colombe

gémit. ]S
Trévoux Souni : e 22 3 crl,
(1704) upir, cri plaintif de |Signifie au i

celui qui gémit: «les

gémissements de la
colombe doivent étre
laissés A la solitude et
au silence a qui elle

les a confiés » (Flé-
chier).

gémissement, pri

: = e S
fig: voix intérieur
tions

(graces et inspira
divines).
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Lam}’ observe toutefois que, dans la langue,

d’;r:l;‘ll Y a des particules de lieu, de temps, e E%Tl?cl;?:
tatiea' ¢ d¢ commandement, de défense, € VS G igient
Pﬂin:l 8 qui ont une trés grande force ; elles 5 ; e gde ces
act] des objets de nos pens€es, mals ‘i“ﬂlqu i tre elles
sewﬂns tilﬂnt nous venons de parler. Plug}‘ﬂurs c%edn iration
la YNt & marquer les mouvements de ame, l'a f“"ﬁr ue
la Eljﬂles le mépris, la colére, la douleur. Notre B2 'g.l:tic?ns.
0 EUUIEUI.: hé la joie. Ces particules s’appellent 1ntey] ent de
ljﬁrnn €St une qui sert a exprimer quelque mﬂuven;usiﬂurs
Dart?’ une surprise, ’admiration. (...) Nous avﬂn%rputes ne
s’emmul?ﬁ semblables qui ont différents usages. ﬂ) Nous
Noy Ploient guére que dans quelque mﬂuvqment.é--*s les
S servons de cette particule hélas, dan

ut dire

'« le signe €t le
fmserxt. DE point de
dre la pre-

Moyy €s interjections sont a la IC
Vue dement, le process, quelles signifient.
¢ leur matérialité sonore (pour rejori

?JEE gbﬂewﬂtiﬂn de Lamy), le son de la chose S€
nd ici ave ment lui-méme. 4
Re c le mouve proil

tier énarquons d’ailleurs que l'ouvrage del
cicérge Mersenne, déplace 'quelque peu
rale dnlenne, ou quintillianiste, vers unc t e s
out U langage et de la communication par LB
Inal'e des éléments de phonétique comparce lg?*e iz
flliiz:}'u‘%*n‘S du temps) introduit-il un grand nom loaeley
E Alions concernant la voix, les gestes €t les poO

iculi : ' et
inlé Particulier, parmi les éléments qul tradulsgg; i
a disent le mouvement du coeur €t des passions,

a rhétorique
héorie gene-

S ion
et 5o
aces ', »
. a 3 . . # E E‘St
Dr%é! Prémiere figure du discours qU’li Pfﬂs_ﬂ:]ts dit-
'Sément I’exclamation parce queé « les passions,

\\———

6. :
7 %3 livre 1, ¢, 11, p. 53-54.
» livre 111, c. 16, p. 285.
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il, commencent par elle a se faire entendre ». La
maniére dont il en traite ne sépare pas la composant®
vocale de la formulation écrite. « L’exclamation est un®
voix poussée avec force (hélas, ah!, 6 ciel! mon
Dieu!). » .

Ces quelques extraits de la réflexion d'un rhétoricien:
qui servira de référence a nombre de maitres d’€lo;
quence, montrent que le langage n'y est pas appréhﬂnde
du seul point de vue des parties du discours et de la
sémantique. Il Pest aussi dans les aspects de mnuvem§ﬂf
que comporte 'expression et la communication parle€
on pourrait dire aujourd’hui : affleurement sonore, art”
culatoire, rythmique, de ce qui est de ordre de 12
pulsion.

On trouverait également chez les auteurs de la
Logique de Port-Royal (Arnauld et Nicole) une concep-
tion du langage et du discours qui ne les rameéne p3>
a une unique fonction de représentation des choses

mais qui prend en compte les mouvements avec lesquels
on les congoit .

LES CONDITIONS
D’UN LYRISME CHRETIEN

Les propositions des auteurs spirituels qui essayen'
de conceptualiser le mouvement de la priére chrétienn®
renvoient en amont et en aval a une pratique. De ¢©
point de vue, le «gémissement » semble bien CcOITes”
pondre a une production sonore. Il est a la fois attitude
extérieure et disposition intérieure. Les définitions gV
en sont données dans les dictionnaires ne le réduisen!
pas a son aspect vocal, mais instaurent comme uneé

8. A. Arnauld et P.Nicole, La Logique ou I'Art de penser, sur 12
5¢ édition revue et augmentée, Paris, Guillaume Desprez, 1683, publie®
par Flammarion en 1970, 1 Partie, c. 14, p.130. Voir aussi Loul®
Marin, La critique du discours, sur la « Logique de Port-Royal » et
« Les pensées» de Pascal, Paris, Editions de Minuit, 1975, C. 10+
« Théorie du langage et pratique du discours », p.301-338.

—
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X : i Ir
SCene du gémissement : « plainte, ]amentation..., SOUp
dCCompagné de pleurs et de cris. »

C’ESt-ﬁ-diIe que le gémissement S€C Sl'[ll{‘{ Hﬂ la fﬂells lelg
deca et au-dela du langage, d'une IR 1 c!mr
Peu transverse. Profération et attitude, 11_ b gl i ur
Plus que toute autre production, a la fois a I!ntenz -4
eg a 'extérieur ; caractérisé par une ?SClllatlﬂﬂ Fen
PCtuelle, il bouleverse le langage lui-meme. e lui
effet entrer en consonance ou en dissonance s ui

Il consonne avec le langage et I'informe Pﬂf.i‘i qdu
dang Pelocutio reléve du rythme, de la dlsmbuu?ﬂ" et
Mouvement, comme on l'observe dans la p rﬂsdﬂ n1: les
la stylistique oratoire de I'époque, ou ot priére
Oraisons jaculatoires proposées dans les livres d€ Et ai"

a musique peut en étre le révélateur, tradullfa agde
Une forme manifeste ce mﬂu‘-’ﬂllneé“t’ g g
0 méme temps toute la vibratilité.

Mais, le gér?lissement déplace aussl le laxz_gl&gﬂ eraﬁ
€S limites, comme une dissonance, lorsqu1 Efect au
aSpiration, exclamation, cri. Il se trouve €l le cri et
bord de l'apparaitre et du disparaitre, erftrei :lent de
le soupir, marque de I'ineffable, marque egale

Cette tension vers I’objet invisible.

Dire Pineffable

. e I . EUI’S
Comme les Péres dont ils s’inspirent, les aut

Spirituels francais de cette €poque .HSSUmﬁntﬁener?ﬁ
Ment le gémissement a la reconnaissance. i F de
de la justice divine, d’autre part et corrélativemes uoi
la nécessaire conversion de 'homme. Cest pourgwni
! leur parait qualifier la permanence by mﬂuve‘te le
de la pricre et en assurer la justesse. B O S8
Iyl‘lsrne. : Hamon

Dans un trés beau texte sur 1a solitude, J eall} de est
CCrit l’ﬁme dans un état chantant | « [La soO lt;l ibi »
un liey d priére parce qu’DH y cpante ’: mneueme;{
maiﬂ, €n meme tﬂmps, «en CC llﬂu, C.ﬂﬂt Fe I'if-'- (o) |
Noysg qul priﬂﬂﬁ que c’est le Sﬂiﬂt'ESprlt qul P

=

S = — - o e
e i S e i

— S p—
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nous. Ipse interpellat pro  nobis gemmbuj
inenarrabilibus °. » . A

Chant et gémissement sont associés sur 1'axe .+ pa
conversion chrétienne. Ce lyrisme intérieur indul ble
le gémissement va étre la condition d'un P‘?sle ot
passage de lineffabilité 2 une pratique percepl
expressive.

« Entre corps et langage »

pasto - ar

Comment va s’opérer le passage ? Précisément P
la voix. * . wcile

Lorsque les auteurs traitent de la priere, 1l est dlfl;glns
de savoir dans leur texte s’il s’agit de vOIX a't.l'deh off
ou au-dehors. Ce qui est dit a P'intérieur, metap
quement, n’acquiert cependant un sens que par fﬂl;[feuf
a une profération extérieure effective, qui prend V Jant
en tant que telle, échappant au corps €t, cepel
issue de lui.

La voix, «entre corps et langage », pourl rep_r?; a
’expression de Guy Rosolato ', se trouve relic oyée
corps par ce travail souterrain qui la produit et En"’ﬂ Ve
au-dehors, en métaphore de la pulsion qui S€ tr S
a son origine. En ce sens, elle est « transitionnell€

; : et 16
créant comme un espace libre entre le c}_eda;nlﬂ boic
dehors, franchissant la frontiere entre l'interic

9. Rm 8, 26.

: 78,
10. Guy Rosolato, La relation d'inconnu, Paris, Gallimard, .
« La voix entre corps et langage », p. 31-51. | e de &

11. Au sens ou le psychanalyste D.W. Winnicott a fait 5153861 cp O
terme. Il introduit, en effet, les notions d’« objets transitionn ; diaire
de « phénomenes transitionnels », pour désigner « l'aire mtﬁ{%urﬂ en
d’expérience qui se situe (pour I'enfant) entre le pouce €t ° £ ».
peluche, entre Iérotisme oral et la véritable relation d’obje i1 dv
premier lieu, il cite d’ailleurs les phénomenes vocaux : gi{m‘émmﬂ
nouveau-né, chant ou mélodie reprise par I’enfant avant de s'en vin 0¢
Winnicott souligne également I'importance chez tout €tre hum gimul
cette «aire intermédiaire d’expérience », 2 laquelle contribu€ >y

#

# A . Ll a
tanément la réalité intérieure et la vie extérieure. Cf. Jeu et 1¢
Paris, Gallimard, 1971, p. 8-9.




GEMISSEMENT. SOUPIRS..

l*extérieur, selon un axe de déploiement Qi 25311535
®0core de parler de voix et de lui «donner
iiig-d%]ﬁ ou en dega du langage. A la fois,
U de transit et de passage... 5 i o
¢ Plus, méme d&I;‘IS le langage articul€, plaarvoix
Modulations, inflexions, intonations, sOn graln?lﬂ phivie
Maintient comme une autre scéne : celle Ot
Vit seg expériences cénesthésiques, comme
onstant de soi a soi, et de sol
foensible ». Voies par lesquelles le coeur
h,-é et par ou se module sans CesSC
tab cnoncés et des attitudes dont s€
Plement les actes effectifs de langage.
o métaphore du gémissement CMPH
e spirituels du xvire siecle apparait
. e praxeologique d’intériorisation/ext
DS une oscillation ou, tantot, elle d
g?pver%e,m de la priere, tantot, elle
jacmn S'€puiser au profit du pur
r uiatﬁ]rES’ aspirations, chants, dans b
“IVersement entre le dedans et 1€ o taphore
dNifestation extérieure apparait comme la !

att] ; ]-meéme
?iﬁ l_atutude intérieure supposce. Et le ;igr%i Il_'.;
*Vient le lieu de translation de la me€ P

Deux Voies

2 3 . .y ue IB lﬂ.ngHEE?
Le gémissement a plus de continuité que ;& ‘C7 o),

iemenuant en tant que surface signiﬁ:am’ui:,bEt gl
ll?mem' Il peut étre le signe d'un ‘Prﬂiesjers g oo
"Meme, d’o0 son échappée, en defaut; Py

1ati ve 1€l
Dlilabefl exces, vers la jubilation (q}l ;'etmu
Delemathue augustinienne du jubuus e ntérét

deuy C€ point de vue, on peut ﬂl:;szrvgosé
Par lt}’pes de parcours relatwemeg P
f{]rm:S auteurs spirituels de c€
I I' a Poraison : * R e
Un conduit de I’extérieur vers I'nterie= B lesice
Cture Progressive des sens », pour accéder
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et au repos en Dieu, condition pour I’écoute intérieure:
C’est la perspective quiétiste. 2109
L’autre parcours maintient une sorte d’nscnlliftlﬂé“
permanente, on pourrait dire de vibration entre nte
rieur et extérieur. On ne cherche pas a assujettir 165
sens, mais plutdt, a les « disposer », selon ces mo¥
vements que la Tradition inspire a I'Eglise et au*
croyants. D’ou I'importance du corps traversc pﬂrﬁlﬂ
parole, dans les deux sens : intérieur/extérieur, le role
de la prononciation des paroles pour déclencher €
mouvement du cceur, I'investissement du corps par 1€
geste, la posture qui donne une forme a lattitude
intérieure 2. « Il n’y a pas, dira Hamon, jusqu'a unc

simple inclination que le mouvement du cceur ne rende
priere. »

Chant de PEglise

Le rapport intérieur/extérieur se joue aussi entre li
composante personnelle et I'union du fid¢le au corp
ecclésial. L’articulation entre les deux se réalise pre

cisément par la prononciation des paroles:

« Si notre gémissement, dit Jean Hamon, n’est presque
rien (...), s’il demeure dans nous, n’étant que pour nquﬁ;
nous ne ferons point partie de ce saint choeur. Ce nes
point le chant de I’Eglise (...). Prions donc cette n_:?lﬂmb"-’:
du ciel qu'elle vienne gémir dans nous d’'une maniere, qul
soit digne de son chant ®.» De plus, bien que ce soit 1€
cceur qui chante le Cantique nouveau, «la langue ne *CE:SEE’
d’y prendre part et d’étre sanctifiée par la prononciatiof

12. Les quiétistes s'en défendent, cependant on voit resurgir d_E}ﬂ:
le vocabulaire qu’ils utilisent pour décrire 'expérience de la F:{lﬂl;
tout le registre de la sensibilité : chaleur, parfum, caresse de l'am®
etc.

13. Jean Hamon, Traité de l'oraison continuelle, in Traités de pié
t. II, Paris, 1689, p. 156.

#

te,
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es paroles saintes que€ I'Eglise nous met dans la

bUUChe“_ 14,

d’el,;a _ profération puplique_: joue ici un role a la ctl'ol_i
se citation et de régulation. Le sujet croyant 10 ul
S propres mouvements dans I’Ame des quditeurs, On
F’Ogrra]t dire par contagion. En méme temps, parce
quil recoit ses paroles, et le mouvement qui .les anime,

€ la priere de I’Eglise (en particulier, I'oraison domi-
3‘“‘“3 et les psaumes), il peut, dans l'instance meme
re la prononciation, expérimenter et ‘mamfegter# heu-
euse dissociation entre le sujet empli de lui

le suj :
E]S)“]Et de la foi. 56
ans le méme sens, Pierre Nicole, dans son Traite

csie_la priére, évoque Saint Bernard comme.étant, agréz
lalnt Augustin, celui des Peres qui a le mieux cXpIire
es mouvements de 'amour de Dieu. Il rapporte ainsl

Ses paroles (Serm. 59 in Cant.) :

se:]SEig“Wn vous voyez ou tendent mes désirs, et le gemlll?;
la ént de mon ame ne vous est point cache. Je me sﬁ

SS€ a force de gémir, vous le savez, Seigneur. » Mais aln
fluu' On ne crit pas que ce fat un sentiment de dévotion gt}
d_fut particulier, il ajoute : « Ce n’est pas seulement mol
ﬁa:récnnna‘it ce gémissement, ce sont tous CeUx qui E}lmSiIE
i nement du Seigneur. » Et un peu apres. « Depuls, i
» qQUon a crié publiquement: Cherchez les choses du cie

D‘ ] 4 . 5 . #
W Jésus Christ est assis a la droite de Dieu, CC gemlssement

d . F -y,
€ la tourterelle a commencé d’etre a tous °. »

Au livre I1I de la premiére partie de ce méme Traite,

N"E‘z’lﬁ souligne encore queé « Dieu ne reg9it pas ngs
Pricres séparément, mais comme jointes a celles de

g:us les autres fideles, comme faisant partie de I’Eghse
de ce gémissement de la colombe, auquel il accor e

-"l-|_|_|__

}; Id,, livre II, c. 2, p. 145. :
o P Nicole, Traité de la priére, divisé en sept livres, livre 11
¢ 3 elespime, Paris, nouvelle édition 1741, seconde part 11;;? du
T P. 85-87. Cette édition correspond a e

ité : a
¢ de I'Oraison, quelque peu remanic p

ar |’auteur.

M_'

[ -
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toutes les grices, qu’il accorde a chaque membre ©F
particulier '© »,

On peut, en outre, remarquer chez ces auteurs —
Nicole et Hamon en particulier — une insistance SUf
la nécessité de se voir et de s’entendre prier, non poul
s’y complaire, mais au contraire, par volonté active de
se tourner suivant le mouvement de I’Esprit Saint, de
s’y convertir sans cesse, de s’y laisser toucher, émouvoll
et de se plaire d’étre ainsi touché. ol

Parce qu’il est voix de I’Eglise en pricre, le gemis”
sement doit trouver en elle son lieu de résurgenc®

perceptible, visible dans son assemblée, audible dans
son chant.

SURFACES D’AFFLEUREMENT

Nous proposons ici quelques lieux de résurgence

caractéristiques de ce lyrisme de la priere en forme
de gémissement.

L’admiration

On en trouve d’abondantes marques dans la litte-
rature. « L’admiration, disait Bérulle, est une occupatio?
sublime, rare et ravissante '7. » Elle peut se caractériser
par les particules exclamatives 6 qui précédent un nom
propre, un substantif, ou tout autre élément du discours;

afin de le souligner. Le Pére Bourgoing de ’Oratoir€
s’écriera :

16. 1d., 1™ partie, livre 111, c. 9, p. 308-309. ) A
17. Euvres complétes de Bérulle, Paris, 1856 (Migne), p. 964 ; cit
par H. Brémond, Histoire littéraire du sentiment religieux en Francé;

Paris, Bloud et Gay 1921, t.IIl «La conquéte mystique, I’Ecole
frangaisﬂ, [. », P. 112.

SN | g— I ...-j
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g amuser a Ces résonances,
un écho, mais
Et j’ai choisl

« .
car E}EE urf Pl‘;le de ne point vou
nous donn ; Gdantnng, pas et ne faisons pas
ces mﬂniérensd’ﬂs sujets d élévation aux ames.
bréves e s d’admiration pour (rois raisons : 1. Elles sont
Contienne concises ; 2. grandement affectives ; 3. elles
nt beaucoup de choses et de profondes vérités en

Peu
dE: mots 13' 2

A 5 }

nﬁt&lfli?efudi Bérulle et de Bourgoing vont répondre,

eXemple, d: es O célcbres de Bossuet, comme, par

e ans les Elévations sur les Mysteres, @ propos
naissance de Jean-Baptiste: « O Marie, 0 Eli-

) Mzi'D Jean ! Que vous montrez de grandes choses !
is 6 Jésus, Dieu cach€...»

Le .
3 céﬂ?ﬂlatmn peut encore_résonner
., comme l'indique Bossuet dans une€

b
res 4 la sceur Cornuau en 1695 :

dans le silence
de se€s

l

‘ <« CD . . . -
ntinuez votre retraite (...) et dites 0 en silence, N’y
5 attendre !

dJou :

@géﬁ?rt,r%e“é O adorer ! 5 louer ! 0 désirer! O )
0 renajtre admirer ! & regretter ! 0 entref dans son néant !
lui ! ¢ ggt avec le sauveur! o lattirer du ciel! 6 s'unir 4
0 &tre ( onner de son bonheur dans une chaste joui !
fidele 1 &"{x et humble de cceur’ 5 étre ardent! O etre
Plus gran dlly a-t-il de moins quun 59 mais quy a-t-il de
est dang cgu? ce cri du coeur ? Toute P’éloquence du monde
perds 1 ,, 6: et je ne sais plus quen dire, tant je mYy

modalisation
sujet a son
oncé, sous la

B (o ottt
u c%ii{g]ifﬁs Interjections 6 constitue une
e 1o +a S qui acgqntueile rapport du
Orme pport de I’énonciateur & son €n
Pobjet du“:jl? insistance, traduisant
Jectives Iscours, ou indiquant les

du discours lui-méme.

conséquences sub-

18, .
par HznlifSB\férltés et excellences de Jésus-Christ », avis XXIII, cité
id., p.114 rémond, Histoire littéraire du sentiment religieux en France,

19. J
B. Bossuet, lettre LXVIII, du 16 décembre 1695.

.
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60 LA MAISON-DIEU, 187

La particule 6 semble aussi marquer I’émergenc®
d’'un regard intérieur qui s'oriente vers le myster®
annoncé, composant comme un site préalable a I'éno”
ciation du nom divin ou de ses qualités. En cela, la
voix s’approche en quelque sorte de la vision. Plus ell€
sen approche, moins elle a besoin d’y ajouter deS
paroles. C’est ainsi que Bossuet recommande de dirf
6 en silence « n’y ajoutant rien ». Ce faisant, 1l introdult
dans son propos une série de verbes par lesquels !
qualifie les multiples nuances de ce mouvement, €f
méme temps qu’il manifeste, d’une certaine fagom
I'impossibilité d’en parler. En effet, c’est dans 1'act®
d’énonciation lui-méme que I’expérience peut S©
déployer véritablement. .

Déja, Amalaire, vers I’an 830, faisait remarquer, 4
propos des grandes antiennes de I'’Avent, que les ¢
introduisent dans I'ordre de la vision et du regard, plus
que dans celui d’un récit ou d’une exhortation : « Signu/m
quodam admirabile et investigabile ostendunt nobis in hi
diebus celebrari (...) O interjectio est admirantis. Per illud
o voluit cantor intimare verba sequentia pertinere 4
aliquam mirabilem visionem, quae plus pertinet ad ment
ruminationem quam ad concionatoris narrationem *°.”

Une cérémonie du soupir: les 6 de Avent

Une application de ces formules exclamatives S€

trouve précisément dans la liturgie du temps de I’ Avent
avec la Cérémonie des 0.

Le commentaire d’'un auteur de théologie pastoral®
a l'usage des catéchistes en fournit I’explication :

20. De ordine antiphonarii, c. X111, in Amalarii episcopi opera liturg
omnia, edita a Joanne Michaele Hanssens, s.j., Citta del Vaticano,
1948-1950, t. III, p.44. «.. O est une interjection marquant I'adm?’
ration. Par ce 0, le chantre voulut signifier que les paroles qul ul

sont associées tendent a quelque vision admirable, qui s’accorde plus
a la rumination mentale qu’au récit d’un orateur. »
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«Les ¢ , A
o au;;S jguq“e on chante en Eglise sur la fin des Avents
IEglise fa'fsf proches de Noél sont des exclamations que
de désjrs It faire a ses fideles au Verbe Eternel en forme

pour la priére de venir et de descendre au monde

Par P :
Pincarnation. 2! »

mations pren-

de vertu, de
du

1o S
Rent E;Eme auteur affirme que ces excla
oi. d’elslt ;leur effet a partir des «actes
131‘[:1’~'~"l'lainli,e rance, du double amour de Dieu et
D g .
6 d:“{ﬁAl avertissement d’un petit O
vent selon l'usage de Pans el de Rome avec

Loffi

ce 5 ; .
‘Jlliﬁ;_,,u.l;:ﬂr EdNOEL approuvc en 1681, I'aspect ecclésial et
‘ e cette préparation de Noél se trouve par-

ticulia
ulierement mis en relief:

uvrage intitulé Les

« [l n’ & '
y a guere de chrétien qui ne S€ sente touché d'une

Piété p] e

Cette En}:z Pﬂarticuhere ’c!,an:s ces saints jours ; €t lorsqu’il voit

choeyr lesn"‘ e toute I’Eglise, les ministres de Dieu dans le
’ ames religieuses dans leur solitude ; les laics de

t“ﬂte . s
les f d‘-‘-éi{;lsdltlﬂn et de tout sexe dans les églises ; enfin, tous
gMmisseme occupés d’un meme désir, pousser les mémes
Uvent 1:51121&“ faire retentir les mémes voix, réitérer si
CRUr §atte de_mﬂs priéres ; il éprouve en lui-méme que son
Attirent | ndrit et que les désirs si ardents des ames saintes
a grice de Dieu sur les autres, qui les fait aussi

dés'
“slrer ul 3
Cle] rﬂcggglme elles (...). Ainsi, les samnts qu sont dans le
aissent en notre bouche les prieres dont ils ont

en cc temps

Cté |

€S W 3
Pour fai?:tfurs’ semblent se joindre a nous

Iésister 22 ,, ous ensemble un effort auquel Dieu ne puisse

On -
peut voir dans cette scéne liturgique, par ailleurs

bie
n 'a. A L r & -
ncrée dans la piété des populations, un® véritable

R Mo Al cnt:
onialisation du soupir et du gémissement. Réglée
rétiens d’entrer dans

Par I’'Bol:
t PEglise, elle permet aux ch

——

21, '
L. Caignet, Le Dominical des paste

Curés urs ou le Triple emploi des
e 0O . . = ; :
P T tous les dimanches de année, Lyon, chez Antoine Briasson,

25 1lon 1697, p. 613
es & de I'Avent, selon l'usage de Paris et de Rome avec l'office

oél :
, Paris, Lambert Roulland, seconde édition, 1690.

M__—'
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Pesprit et la disposition qui conviennent et de « joindre
leurs désirs et leurs larmes avec les siennes, afin d¢
presser Dieu de faire descendre sa miséricorde du Cl_el
sur la terre et de faire naitre de nouveau soOn Fils
dans les ames». Et s'il y a «conformité entre notr
langue et notre cceur » alors Dieu « continue, par nous:
dans son Eglise, une race et une succession d’hommes
de désirs ». L’auteur souligne en outre que le chan!
offre sans doute le meilleur support pour cette priere:

« L’Eglise joint le chant a ses priéres, dit-il, pour montrer
davantage l'ardeur et 'amour avec lequel nous le devo™
réciter. Elle n’en diversifie point le chant, comme elle 1€
fait partout ailleurs, pour marquer en quelque sorte par la

Ec:n_tinuatiﬂn du méme chant, la continuation du mem®
ésir. »

Le commentaire des antiennes qui est livré dans ‘-_‘ff"t
ouvrage insiste particuliérement sur I’aspect visionnair®
que comportent ces paroles d’admiration et d’aspiratior
(ce que ne donne pas explicitement le texte des antieT
nes). Elévation, cris, soupir, admiration, désir, adoration
sont les termes clés de ce commentaire, qui 5’E:}[ltrﬂl:;wfi?_ﬂt
avec ’annonce de la venue du Sauveur: O Sapienti
6 Oriens, 6 Emmanuel... « L'Eglise vous regardant
comme le désir de tous les peuples (...) vous qui n’alleZ
paraitre que comme un faible enfant. »

A travers « ce regard qui chante », est proposé, pou
chacune de ces antiennes, une disposition pour aller
a la rencontre du Sauveur, dans ce jeu liturgique ou
le passé se conjugue au futur et ou le présent s’accomplit
sur I'axe d’un désir. Paroles d’élan et de ferveur, 4!
laissent pressentir la figure de celui qui vient €t dejd

permettent d’en goliter toute la grace dans I’énonciation
méme de ses qualités.

G|

L
)\
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Le i
0‘:;::“51011 de I’admirable :
pour P’élévation

Autre |

€1y tiogeélf ?’-Utrﬁ scene du gémissement et du soupir :

Explication de adoration du Qaint-Sacrement. Dans umc
quelques difficultés Sur les priéres de la

m

©sse, adressée a '

qQue PEucharist un nouveau converti, Bossuet observe
ristie entretient notre désir :

st une absence pour un
) et nulle présence neé
(...). Jésus disait :
que je m'en
] de

N o
ceeur Ifiﬁ?h:imtlﬂ, joserai le dire, €
me ‘ :
NOUS satisfait et qui veut voIr Y
Je m’en vai que celle de la claire vue
s et vous ne me verrez plus parce

vais 3 ;|
l’absﬂncén ?12 Pére”, faisant toujours consister le ma
« Jusqu’a ;5 la_privation, de la vue. (...)”
Serons faits on retour oti, comme dit Saint Jean, « nOUS lui
S5t », (...) nstEHIblabIes, parce que nous le verrons tel quil
1[{:-..,)_ Db I,Elll'ﬂhﬂrgmpr, jose le dire, le tient pour absent
e ‘quelle n charistie, sa gloire nous est cachée €t, jusqu’é
;ﬂssﬂSier_ ( )D'g, paraisse, rien ne Secra capable de nous
Selon la prés est pourquol (...) disparaissant d’avec nous
Nvisible ( )?HCE visible, il nous laisse un autre ¢
aNimant notr UE'I consolateur au-dedans, le Saint-Esprit qui
re foi et notre esperance adoucit nos gémisse-

Inﬁnts
.S €t rend 3 ina b
I notre pelerul gc PlUS supp{}rta le. (
ifice. C'est

«Iﬂe
déja laé‘;gﬂgrdgnc notre coeur en haut
eaucoup que de croire Jésus Christ présent

Penda
: nt -u? ] . > &8
qu’on I’y voit s1 peu; mails i1 faut P’élever encorc

Jusqu’;
3 dési -
ésirer de le voir dans sa gloire (L)
haut” ; €t

R B
est
le Peuple L?asgtﬂs#de cette parole : “le coeur en
répondu : “Nous I’avons €leve au Seigneur’,
Seigneur NOMre

On ¢ .
. “ontin
Diey z ,, ue en disant, rendons graces au

Bos
suet : ke
exprime ainsl avec force le renversement
I’Esprit, qui convet-

Opé€ré
tit et gg;l}‘ici_ présence intérieure de
it nos gémissements pour les faire resurgit

l-...___-__

23. JB
iﬂfl a’gm 4 hﬁﬁisizt;vEAPﬁCﬂﬁﬂn‘ de quelques difficultés
re-Cramoisy, lﬁ%ﬂglf ;ﬂg%ﬂ_;tggg, Paris, chez la veuve

sur les prieres de
de Sébastien

‘ _

ey - S —
—— =
e e S T—
- —— ——
I —— p—— .
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A Pextérieur en élévation confessante et en action d°
grice, dans une sorte d’« entrevision » possible. Npll?l
employons ce terme d’«entrevision ?*» au sens ou '
devance une vision potentielle et, en méme temps, la
déborde, la dépasse, se déploie au-dela du visible; 2
tel point que 'on peut imaginer que les effets de c¢
qui est percu, entrapercu comme admirable, refluen!
par d’autres sens que la vue. Ainsi faut-il entendl's
soupirs, exclamations, aspirations, jubilation. Un regaf
passe dans la voix, qui s’oriente vers l'objet de sorf
désir de voir I’admirable et de s’en approcher.

Dans I'intervalle que la voix maintient entre le dedan
et le dehors, elle touche en étant touchée, sans franchif
la distance. Elle laisse au regard cette réserve, qui 0
prétend pas enfermer dans une vision humaine €
mystére entrapercu, mais donne, en méme temps, at
sujet croyant le support nécessaire et apaisant qui lu!
permet de porter son incomplétude.

C’est dans cette perspective que peut étre située, €P
particulier, la littérature musicale des Motets dont 12
fortune en France est trés grande depuis les Cantica
sacra d’'Henri Dumont en 1652, jusqu’aux motets d¢
Marc-Antoine Charpentier, par exemple, en passant
par ceux de Lully, Nivers, Brossard, Campra,... Avant
méme d’inscrire le récit au cceur de la musique, 1€
compositeur établit, le plus souvent, un site dans leqUE!
vont s’annoncer les figures et les mouvements qu!
portent I’dme priante vers ces figures *.

24. V. Jankélévitch utilise ce terme pour signifier que le regard est
plus de I'ordre de l'intention que de I'opération. A propos de I"épisode
des Pelerins d’Emmaiis, rapporté par Saint Luc, Jankélévitch remarque
que la visibilité du Christ ressuscité est intermittente, discontinue.-
Il est devenu présence absente et apparition disparaissante : « cetté
lueur est la lumiére clignotante de I’entrevision dans laquelle le
méconnu soudainement se reconnait». In Le Je-ne-sais-quoi et €
presque-rien, Paris, Seuil, 1980, vol.Il: « La Méconnaissance €t le
Malentendu », p. 173-179. ‘

25. Voir larticle de Jean-Yves Hameline, Le Motet a voix seule 4
I’époque de Marc-Antoine Charpentier, pour la présentation du disqué

HMC 1149 : Charpentier, Motets, voix seule et deux voix, Harmoni
Mundi — France 1984.

P Fied el

Fosd it




65

Vol
e

GEMISSEMENT, SOUPIRS...

[}

L’inte 1 - # # A
Interjection souvent répétée o, O,... Or
de distance, qui prépare la prononciation du nom dmné
R}l. de ses qualités délectables: 0 Sacramenruﬁm_
raculum Charitatis, 6 Pia Deitas... ad 1€ fontem

—
un

r
5 crée une Sorte ’
|

o oW 2

"ICordiae recurro,... Salvatorem habere SUSpiro,... SUSPo

C musique met le gémissement en rapport 4 lui-meme |
Omme forme. |
i
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_ . tets pour voix seule
Extraits du Recueil de g’f E}, (E Nivers (1689)

]

- BT e e et —t

| La voix compose avec de brefs silences, poul donner
| Pous de poids a ses exclamations. Elle suit avec mteEsn]:a
| les mouvements de son émotion intérieure Jusqt 31 a
‘IPture dy soupir ou de la jubilation. Tout cela, selon
aeS «modération 2 », qui ne la livre pas sans discer-
I€ment 3 Paffectivité individuelle, mais cherche, par €
i dramatique et lyrique, a en instituer le caractere,
g&ns la fidélité aux sources de la foi et a la seqmblhte
GE Son époque. L’organiste et compositeur .Gu1llaun;:
D‘?‘bl‘lel Nivers exposera ce double objectif dans
“SSertation sur le chant grégorien .

e — T ————
e

polingen S————

Rﬁ""""——-—

26 Au sens de moderari, peser avec juste mesure.

t 2, G.G. Nivers, Dissertation sur le chant grégorien, Paris, chez 'Au-
Eur: 1{583 ;

."-—-—-—"——_’
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Aspirations et oraisons jaculatoires

Cette forme n’est pas nouvelle, les Péres I'ont souvent
évoquée. Au début du siécle, Saint Frangois de S_ﬂles
recommande les oraisons jaculatoires lorsque I’oraiso®
mentale s’avére plus difficile, certains jours ®.

Aspirations

Un savant liturgiste comme le Cardinal Bona a tenté
de faire une approche raisonnée de cette forme d’orar
son dans un ouvrage, dont on peut trouver une &
duction francaise parue a Bruxelles en 1685 sous le
titre : Voie abrégée pour aller a Dieu par des mouvements
affectifs et des oraisons jaculatoires *°. 11 définit les « asp¥r
rations » comme étant « certaines oraisons trés courtes
ou seulement concues par la pensée, ou proférées pa’
la bouche, auxquelles 'ame fidéle se doit accoutume!
en tout temps, en tout lieu, dressant son cceur et 54
volonté vers Dieu, le jour et la nuit ... ». On nomm®
aussi ces « aspirations » : « mouvements anagogiques
puisqu’elles conduisent en haut ; ou «oraisons jacula”
toires », d’autant que « comme des fleches trés vite, OF
les tire au coeur de Dieu comme au but » ; ou encor®
« affections », car ce sont des désirs du ccoeur et des

28. Francois de Sales, Introduction a la vie dévote, nouvelle éditiol
de l'ouvrage réalisé en 1608, Paris, Fred. Léonard 1686 (in 12, 520 P
2¢ partie c. 1. .

29. Chez Francois Foppens 1685, 396 pages, dont 249 sont consacrée
au texte des prieres. Pour le texte latin, on peut consulter J. EU“:’S
Opera omnia : Via compendii ad Deum per motus anagogicos et oration
jaculatorias, Antverpiae 1723, p. 65-104 (censura 1657). '

30. Id. édition en frangais, p.46. On peut remarquer que le moO

« aspiration » est aussi un terme de musique utilisé par les clavecinist®

iy | e
pour signifier le retard dans I'attaque d’un accord : au lieu de jou©
sur le temps, on fait attendre un peu.

—
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E?Ilc_h ants de la volonté >. Elles font partie d'un iti-
“Taire qui meéne a la contemplation :

: 4 l."acﬁvité des aspirations rappelle la capacité de la pgrtlg
«“fe!'lﬂurf: de I’aAme au-dedans de soi. L’entendement élev
<o Jeu par des mouvements affectifs de la volonté, la ralsgﬂ
- trouve dégagée des liens des passions et illusions

ICcle, ramasse toute sa lumiere pour découvrir les choses
CClestes et passe a I’état d’une haute et divine

c{)memplﬂtiﬂn =5 »

Ceci engendre D'admiration: 1l ne s’aglat plus de
c4."~=3_1‘¢hf::1~ mais de « gofiter » véritablement I'excellence
divine

Au long de cet itinéraire spirituel, Bona propose
'0Is catégories d’aspirations : e i
de PA Pusage des commencants, les « gemissem
dme pénitente », gemitus animae_paenientis -
d 2: A Pusage des avancés, les «pieux désirs », pPI
ESIdEFfﬂ : ’

= A Tusage des parfaits, les «sOupirs d’une ame
U1 aime », SUSpiri amantis anima. _ g

-4 progression d’emploi des termes st 1ntéressa§,eﬁ
Eemlssemem, désirs, soupirs, signifiant le passage alils-
Salat marqué davantage par la pénitence et 1a Connétat
deﬂce de soi comme pécheur devant Dieu, a un

L A :
de Plus grande connaissance de Dieu, jusqu’a llli_) gg::lvgt;l
‘homme pour s’unir et se transformer en UICH

nDLes formulations, dont 'auteur donne un tr?sdgrzéled
le Mbre de modeles, varient suivant les termes d’adre 7
S caractéristiques de chaque état, tantot suivant U

\\___‘____——
d’i:j Bu_na s’inspire de Cassien (Institutions, hvr
8Ustin (Lettre o Proba I11).

(noty L'auteur s'appuie sur les écrits de Saint Jean de |

3 Mment, Vive Flamme, cant. 4). Rodriguez u
déve] N trouverait chez le jésuite espagnol Alphons€ i iripes
' Oppement assez semblable concernant les aspirations €

ell, c. 10 et 11) et

qa Croix

Jja
pratoires, [’auteur publie, entre 1607 et 1656, en Espagne, ui®

a : '
diﬁuﬁg de la perfection chrétienne, qui sera traduite et

largement

=

e T ———
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forme interrogative, tantot exclamative, introduite pal
I'interjection 6. Elles s’adressent, par exemple, a JEsus:
a la Bienheureuse Vierge Marie et a tous les saints;
elles peuvent étre tirées des noms de Dieu, de S
attributs et perfections, ou encore, elles s’inspirent d¢
la vie de Jésus ; elles concernent toutes les actions de
la journée ou quelque occasion que ce soit. Bond
montre finalement « qu'on peut tirer des mouvements
affectueux de quoi que ce soit qui se présente ».

Il est intéressant de noter la réflexion que fait 1€
Pére Louis Thomassin, oratorien, a propos de 1’Oraisor
dominicale, qui est pour tous le modele de la prieré
chrétienne. Selon cet auteur, elle peut véritablement
correspondre a une oraison jaculatoire, car « elle
consiste plus en affections qu’en pensées, quand elle
est prononcée avec gémissements et avec un coeur brise
de douleur ** »,

Quant a I’expression vocale des oraisons jaculatoires
la réflexion du Cardinal Bona laisse la frontiere indécis®
entre ce qui est produit par la voix a I'extérieur et ¢
qui reste intériorisé. Et, en ce qui concerne «l'ordr®
des aspirations: il n’y en a point de déterminé dan
la pratique. Quelquefois, il ne demande ni vOIX nl
paroles, content des seuls soupirs ; ce qui arrive lorsqu®
la volonté est embrasée > ». On peut remarquer qu®
le soupir n’est quasiment plus considéré comme €
rapport avec la voix. S’il n’est tout intérieur, on peul
imaginer qu’il manifeste une expression du corps aY
niveau du souffle et de la respiration. Il correspond 4
une sorte de passage a la limite ou, cependant,
corps n'est pas complétement silencieux.

34. L. Thomassin, Traité de I'Office divin, Paris, Louis Roulland:
1693, p.377. (L'ouvrage est paru en 1686.)
35. Voie abrégée..., éd. 1695, p. 85.

—
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Prigreg litaniques

o litanies, parce qu’elles se composent de courtes

Sdupplicatiﬂns répétées a plusieurs reprises, sont samns
Oute a placer dans la méme mouvance. Et, comme

1? Souligne Henri Brémond *¢, «la Cuntre*Régnrme
flt.ams‘? avec passion ». Mgr Vialart, évéque de (;halpns,
At publier en 1673 des Litanies tirées de | Ecriture

Sainte qui seront par la suite souvent rééditées. Apres

la J.T Tappelé que les priéres mises par I’Eglise dans

{\a/[bou?he des fideles doivent étre la régle de leur fol,
P &r Vialart, dans la préface de cet ouvrage, montre

“Xcellence de ces priéres litaniques :

“Il est certain qu’entre toutes les manicres de prier, il

20? €n a point de plus animée que celle des litanies, m_‘paé
rensﬂﬂuﬁﬂf, de plus propre a échauffer le coeur eé alle:s
. ir_\i:"l:'llr des sentiments de piété, principalement quarn Erset
EStt toutes tirées de la parole de Dieu. (...) Chaque "-’E:_] ;

une élévation et une priére courte et fervente, pendan

A : ‘4 37
Aquelle on ne doit pas avoir le temps d’étre distrait *". »

En tant quelle est considérée comme la plus « animee

gflf Pricres », ou encore, une « é!évation » qul Fr%ec iteé
d IClient la ferveur, on peut dire que la specl

.S litanies rejoint d’assez pres celle des oraisons
Ja?ulatﬂirﬁﬁa en ce qu’elles sont riches des verites de

U Fad
L Chargées de mouvements 38 5,

\___________—.—_
eux, t. X «La

36. H. Brém . SR ; i
Nl ond, Histoire littéraire du sentiment reisi X
?;lgere et les priéres de I’Ancien Régime », réimpression de I'éd. de

2 par A, Colin, Pari
Gy 1] . Paris 1968, p. 102-103. e o |
du3?* Cité par H. Brémond, d’agrés Pédition de 1722, Histoire littéraire
g ment religieux, t. X, p. 190-195.

38. Au début du XX¢ siécle, on peut trouver unc présentation de

a | 1 Es # Ll
@ énér.e litanique chez Robert Will, qui lui associe encore It -
Vation et d’exaltation. Cf. Le Culte, Etude histﬂrlgue g

phﬂﬂsuphiﬁ religieuse, t. II, Paris, Félix Alcan, 1929, p. 38

M’
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70 LA MAISON-DIEU, 187

Un fragile équilibre

L’oscillation observée entre le mouvement intériﬂ{lﬂé
de la priere et son expression vocale au-dehors 1aiss
pressentir un équilibre fragile. Elle peut, en effet, S¢
réifier en académisme et formule, ou bien s’exténuel
dans ses indices comportementaux, gardant le mouve
ment sans I'implication du cceur. Les caricatures D¢
manquent pas a cette époque pour décrire le fauX
dévot ; que ce soit celle que nous présente La Bruyer®

dans Les Caractéres (c. 13, De la Mode), ou, auparavant;
Moliere avec le Tartuffe :

« Il attirait les yeux de I’assemblée entiére

Par I'ardeur dont au ciel il poussait sa priere ;

Il faisait des soupirs, de grands €lancements,

et baisait humblement la terre a tout moment *. »

Ces deux auteurs mettent en évidence élans et sOW
pirs. Toutefois, ils ne semblent pas, dans ce contexté
faire usage du mot «gémissement» réservé a une
qualification véritablement spirituelle.

RESONANCE

Nous voudrions, pour terminer, évoquer une conn’”
vence observable entre le lyrisme chrétien et I’émotio”
baroque, la sensibilité et I’éthos religieux de €€
XvIr© siecle francais “°.

Cette époque semble s’appliquer a conférer langi®
et forme a ce qui est sans forme, elle voudrait étr®

39. Tartuffe, actel, scéne5. La premiére représentation date de
1664, mais on ne connait que la version de 1669. 12
40. Méme si un certain classicisme cherche a s’imposer dans 5
deuxiéme moitié du xviesiécle, beaucoup d’auteurs et d’artist®

mélent, en fait, les caractéres et gardent dans leurs ceuvres un certall
nombre de traits baroques.

-
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ANnonciatrice de I’invisible et de I'ineffable. Aussi almes
telle 1a vision et l'extase, elle voit le ciel ouvert a
ravers Jes nuages. En méme temps, elle cherche a
tradyjre par une certaine matérialité ce qul est non
terrestre, 3 représenter ’humain et le céleste de maniere
S€nsible 41 |
sz‘lgl'é I’éclat des représentations, qp"ellcs S?lﬂlﬂt
FlaSt.lq“ES, théatrales ou sonores, la vision qu elles
'Nduisent reste cependant indirecte. ik
e cette époque, Iart semble vouloir donner i o
ment 4 tout ce qu’il crée. Cette vocation au Mo
;emﬂﬂt va inspirer particulierement la musique - Scientia
€ne movendi,... et ars bene modulandi, comme la nomme

Saint Augustin dans le De Musica. a
d La pulsation baroque, dans la musique €t dansﬁt
dﬂnﬁﬂ qui lui est intimement li€e, produit cet clic

‘NSaisissabilité, que nous avons pu mettre il évidence
Fﬂur la voix. Comme la voix, les figures #decrltf.'ﬁs FI'HT
© danseur nous échappent au moment meme OU elles

*¢ Présentent au regard ; de méme, les plaintes ou C}a
JUbilation d’un timbre de clavecin, de violon ou t:
4te, par le jeu de l'ostinato, de I'ornementation €
{'ju* récitﬁtif, laissent entendre en amont une resonancel
Ulimjtge pour reprendre une formulation de Pau
Zumthor + et relancent sans cesse le «jeu du désir

gar un objet absent et néanmoins présent dans le soéln};
®S instruments, ou dans les figures de H‘miw?lgnnne
EP Offre la danse. I’empreinte visible ou audible

ld€e du mouvement intérieur et invisible qui [’inspire

o, ¢ mouvement est, dans le style baroque, précisément

;araméris*é par cette pulsation, faite de présentation et

€ retrait, d’aspiration et de recueillement.

‘-\-'-l—_._.______ | |

unqdl‘ On consultera avec profit I'article d’Anton L. Meyﬂg {:‘l:t_‘fllil;]!.:ﬂgf];

1935 2rock », in Jahrbuch fiir Liturgiewissenschaft XV, De S
» P. 67-154. Ce volume paru en 1941 a été reproduit avec queid

gy clions g it 3 Miinster en 1979
4 ans une édition parue a Muns! g
Son d:;aul Zumthor emploie cette formule 2 pmpﬂls’ari, 1083, pel2.

Nous P mots. Cf. Introduction a la poésie orale,
Ctendons ici 2 la musique et a la danse.

- _
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Nous pensons y reconnaitre ce qui nous a paru le
plus spécifier le lyrisme chrétien, tel quil se trouve
exprimé par la plupart des auteurs de cette €poqu®
a savoir une forme englobante: le «gémissement”:
duquel peuvent naitre, a certains moments limites;
soupirs ou jubilation.

La résurgence métonymique — au sens de Jakobsor
— du gémissement comme mouvement de la prieré
va trouver, a cette époque, un support particuliérement
approprié dans la musique et la pulsation du chant
C’est pourquoi, les mémes rythmes pourront €tre utilises
dans les ceuvres profanes et les ceuvres religieuses
Allant plus loin, nous avancerions volontiers I’hypothes¢
que le gémissement, entendu en un sens général, refluc
sur 'ensemble des modes d’expression et se constitu®
en élément central de 'éthos“*: Il y a un ton qui $€”
deggge‘ Mais surtout, un mouvement se déployant dan$
un jeu de liberté et de régles, qui peut produire I€S
plus grands effets de séduction et traduire les émotion®
les plus profondes. L’ornementation elle-méme ne Vis©
pas le seul agrément des auditeurs, mais revendiqu
d’€tre associée a I’émotion *.

Parce que la musique permet au texte de travaillef
dans ses limites extrémes, de telles formes auront 2
trouver leurs lois de modération (modestie, gravit®
bienséance — termes clés a cette époque — pourront
en étre les composantes). Entre le mouvement a Pétat
pur et la seule considération des pensées, les parol€
que la Tradition a livrées peuvent seules « exciter » la
vraie priére, suivant I’expression de Pierre Nicole; ©
leur prononciation, intérieure ou extérieure, peut seul¢
« solliciter la volonté de Dieu de former le mouvemen®

43. Nous employons la notion d’éthos dans son usage moderne tel
qu’il sera proposé par G.Bateson. Elle correspond pour cet aute!
a une codification diffuse des attitudes et des comportements, P’
mettant a des groupes sociaux de s’identifier. Cf. La Cérémonie du
Naven, Paris, Ed. de Minuit, 1971, p. 128 (Le sens commun). g

44. Voir Rémy Stricker, Musique J:.: baroque, Paris, Gallimard, 196_t
(Les essais); et, plus récemment, Philippe Beaussant, Vous avez di
« Baroque » ?, Paris, Actes Sud, 1988.

d
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: ) ‘
QU coeur » qui s’accorde au gémissement de I'Esprit
Saint,

Si le chant en tant que figure exprime [’homme

Pulsionnel, dans I’effectuation de la pricre, PHPCI.P:a;
‘ment comme gémissement, et dans SES lim1 e:n
“Xlrémes, comme soupir ou jubilation, il rencontre ie
Meme temps une régle qui lui donne une forme, SOt

de grammair ' ' fondamentales, qul
e des attitudes lyriques 100 ,

Peut fajre de I'homme chantant la figure de ’homme

SPIritye] 45

Monique BRULIN

e e e |expérience
d . Les participants au colloque étaient InVItes a fglr_ﬁ t{ ;:Eréerm ek
: ¢ lyrisme de la priére, en écoutant un motet au (a;mNivcrE 1689
[;:{ran du Recueil de Motets pour voix seule de G.G. trumentales ;
inla{:m'3 FY CD 122: G. Nivers, (Euvres vocales € H]E effable : 0,
S '®rprétation d’Henri Ledroit, 1985). A la question i dIFadmiratinn
Ef‘i"ﬂmfﬂm, pretiosi corporis et sanguinis Domini, T iﬂﬂﬂdans un mou-
vt Qélectation du mystere : 0, miraculum Ehﬂﬂé” e I’échelle mélo-

€ ; _
dia?fﬂm qui, d’une certaine fagon, sort la musiqu

- e



