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b MOZART
LA MUSIQUE LITURGIQUE
A SALZBOURG

e a Salzbourg,
s1 principauté
e la cite au
icale d’unc

OUR 75
P I'ésid?n%remer la musique liturgiqu
L ecclési e archiépiscopale mais aus
bord e | astique, il faut se souvenir qu
gnpﬁrtance&e Salzach a une tradition mus
GeMi-sigcle xceptionnelle, attestée dés 434. Moins d’un
¢ Pabbg apres la fondation en 700 par saint Rupert
'-élnP & Cho}zyz bénédictine Saint-Pierre, noya
Véque. Un cantorum  est organisée par le premier
siecle plus tard le pape Jean VIII demande

au

ﬂggjn;;ze;ja;Chevé_qyﬂ de lui envoyer ull
s Nnesinger qualité pour sa chapelle pontificale. DeuX
: Neidhagt v illustres sont salzbourgeois :
bo XVie SiéCIeﬂn Reuenthal. Des les dernieére
- Urg dispose d&fant la cour impériale a Vienne, Salz-
. inStrumen(al une chapell_e musicale complete, vocale
8randie enc e, pour la liturgie solennelle ; elle serd
ore par le prince-archeveéque Wolf Dietrich

Von H
Ohe
nems (1587-1612), celui qui fit faire les plans
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de la nouvelle cathédrale avec ses cing tribunes et s€3
six orgues. En plus de sa chapelle de 23 musiciens, 11
entretenait un ensemble de cuivres et percussions qul
Intervenait notamment pour les fétes apres le Te Deum
a la cathédrale. On se souvient que pour sa consécratio?
en 1620 une messe a 53 voix, dont la partition est I'uf
des documents les plus surprenants de la musiqu®
concertante, y fut interprétée. Le successeur, Marku$
Sitticus, créa en 1615 le premier théatre d’opéra av
nord des Alpes, ce qui incitera les Bénédictins a illustre?
la solennité de la séance de cléture de leur université
par un spectacle latin généralement soutenu par 12
musique : quelque 300 ceuvres ont été ainsi créées a
’Alma Mater Benedictina jusqu’a la fin du xvine siecle:
Au xvirsiécle un organiste aussi célebre que 1€
Savoyard Georges Muffat ou le violoniste Franz Heunr
rich Ignaz Biber sont engagés par le prince-archevéque
au XVvIIE siecle, le vice-maitre de chapelle impérial
Antonio Caldara, compose pour la cathédrale et pouf
'opéra de Salzbourg.

La musique liturgique de la cathédrale, comme cellé
de la plupart des autres grandes é€glises de Salzbour§
dispose de ressources musicales exceptionnelles a 12
naissance de Mozart ; son pere Léopold avait d’ailleur®
contribu€ a son répertoire par la composition de messess
vépres et litanies, ce qui explique que deux de S€3
messes (KV 115 & 116) et deux de ses offertoires (KV
177 & 342) aient pu figurer jadis dans le catalogue dé
son fils Wolfgang parce que celui-ci s’en était fait des
copies a des fins d’étude. Tous les documents attestent
que dans la seconde moitié du xvire siécle la musiqué
liturgique salzbourgeoise avait I'opulence vocale et 105
trumentale de la fin de I’ére baroque ; c’est dans cetté
tradition que le jeune W.A.Mozart a vécu dés $€9
premieres années.

Une situation qui n’allait pas de soi. En effet 1
19 février 1749 le pape Benoit XIV adressait au¥
évéques des Etats ponticaux une lettre encycliqué
Annus qui, dans le contexte des préparatifs de I’anné®

—
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Sainte 1750, S’i

ll:lul'giquesgﬁres il y mentionne explicitement 1a musique
Tabord e IC soli, choeur et orchestre, il y recommande
dans |, mel:s) ;lﬂ'chﬂnt « grégorien » et ja polyphonie,
Compr éhensib‘{? ou celle-ci respecte parfaitement la
Pour que Ia :nlté‘dﬂs textes. Le pape insiste beaucoup
Profane : usique liturgique n’ait aucunl caractere

=

QO 8B B = 0

b
L

No
- S te adm
onere opus est, ut musicus cantus, qui nunc

o, Fe

: clesii

?St.mmﬂnt;ruunsluh receptus est, et qui organi, aliorumque

B . n 'E;f'mﬂmac coniungi solet, ita instituatur, ut
. nihil mundanum aut theatrale resonet (§3)-

L Qe T

Le

~ pPape 1 A 35l la

Inusmaplep ene(‘:l_ttl‘ﬂlt méme dans le détail de la technique

Pas c"nfﬁrmel ant des instruments qui ne lui semblaient
s au bon climat de musique liturgique :

Vetabj

abit au

‘i}ecumanas ﬁtsetﬁi tympana, curnua venatorio, tubas, tibias

S, aliaque id as, fistulas parvas, psalteria synfonica, che-
: genus, quae musicam theatralem efficiunt

(8 11)

R, o - B

ek e
ﬁ"- il

que la musique

truments qué
décennics

été suivies

En- clais - '
mncerg?:f' le pape ne congoit pas
les cordes elPUISSf.‘: comporter d’autres ins

US fard. o es hautbois et les orgues. Deux
"aucun ’eﬁg instructions n’avaient encore
d?que ity Scha Salzbourg. Pourtant le prince-arche-
Une pigts rattenbach (1753-1771) a été un pasteur
Ellf[ueue 2 dexemplﬁll_'t:, trés préoccupé de 1a vie spi-

l0cése, So e la qualité de la liturgie dans son archi-
ll'ature mnzn successeur, celcbre méconnu de 1a litté-

803), ava_tﬂrtlgillne, Hicronymus von Colloredo (1771

it fait des études a I’'Université grégorienne

a R
ome airl # .
. il était naturellement soucieux de faire res-

Pecte
FIeE ] :
instructions papales €t par ailleurs partisan
domain€

Convaj

dinc S e 3

}1& la n;‘u;lies 1dﬂ§§ des « Lumicres » dans le

X Y0seph Iy q?::ﬁ, ﬁ‘i} église, comme le sera I’empereur
= ifié par Ihistoire d’« empereur-sacris-

taip ,

am » ] ;

liturg; S d’?ﬂﬁ donc la préoccupation de simplifier 1a
roduire la langue vernaculaire €t de faire

s

wn O . wn
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chanter a I'assemblée des cantiques d’allure « popu-
laire » ; le document qu’il a publié dans ce sens daté;
il est vrai, d’'une époque ou Mozart avait quitté Salz-
bourg, puisqu’il fut publié le 29 juin 1782 dans un€
lettre pastorale a l’occasion du douziéme centenair®
de D’érection du diocése de Salzbourg. Si Mozart 2@
accueilli avec sympathie certaines des initiatives dé
Colloredo, beaucoup moins radicales d’ailleurs qué
celles pronées dans la lettre de 1782, il ne partageatt
absolument pas la vision liturgique globale de I’arche-
véque.

Mozart avait toujours considéré qu’il était regrettable
de remplacer le chant du graduel, du trait et du verset
alleluiatique par une musique instrumentale ; c’est pour”
quoi il avait fait de ses sonate all’epistola des pages
d’allure volontairement profane, sorte de mini-mou-
vements d’un élémentaire concerto pour clavier ; il s’est
réjoui de ce que Colloredo ait rétabli ces chants du
propre du jour et qu’il ait notamment chargé son am!
Michel Haydn d’en composer les textes latins dans 12
tradition locale, c’est-a-dire pour soli, choeur €t
orchestre. Mais, par ailleurs, il a écrit la fameuse lettr¢
a G.B.Martini, le franciscain de Bologne qui I’avail
fait entrer a ’Académie philharmonique et qu’il consl
dérait comme une référence solide dans le domain®
de la musique d’église (Salzbourg, 04.09.1776). Le to?
est donné€ deés le début, aprés que Mozart eut demand?
au P. Martini son opinion sur I'une de ses composition®
religieuses, l'offertoire Misericordias Domini Kv 222

Nous sommes en ce monde pour nous efforcer d’apprendr®
toujours, pour nous éclairer les uns les autres au moyen @€
conversations, et pour nous appliquer a faire de plus €P
plus progresser les sciences et les arts... ({fuis il parle d¢
son probléme concret:) Notre musique d’église est tres
différente de celle d’Italie et le devient de plus en plus:
ainsi, une messe avec Kyrie, Gloria, Credo, sonate m'f’epiﬂﬂf"!
offertoire ou motet, Sanctus et Agnus, méme la messe 1_3
plus solennelle, celle que le prince dit lui-méme..., ne dot!
pas durer plus de trois quarts d’heure. Il faut une étude

—
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composition, d’autant

Particuliere pour réussir cette sorte de
grand orchestre, avec

?;J On exige que ce soit une messe a
Ompettes de guerre, timbales, etc.

li Si Mozart souligne la différence entre la musiqu'el
lturgique salzbourgeoise, c’est quec, d’une part, 1

“Onnaissait bien la musique liturgique transalpine depuis

iif voyages en compagnie de son pere (les lettres de

opold sont a cet égard fort instructives et renseignent
E? Ur ainsi dire a contrario, en rapportant les surprises
a IIES critiques du pére de Mozart, sur ce qul se paf'fsisalt
sula cathédrale de Salzbourg) ; il avait assiste aux © ses
égl‘?nnels dans toute la péninsule, y cOmpIis dans ‘13;
catif?s ayant des traditions aussi particulieres que
M 1€drale de Milan ou la chapelle Sixtin€ 4 Rome.

Ais d’autre part il n’a pas cessé, pendant SOD activite
ita?aIZbﬂuT_g, d’ceuvrer dans lesprit de cette 1::};151(111;
Cu ienne ; il I’a fait d’autant plus librement qu! a_vaﬁ
Vi la chance de composer d’abord pour la llturgle:l i
deelllne, dans un cadre particuliérement fastueux, %il lalt
im a consécration de la nouvelle église de I'orphe
Enpénal.: Cest le chef-d’ccuvre de la « petite » mESS
111-;-;.;'JE : mineur KV 139 (en réalité KV 47c) e
fertg-t S; Pantienne Veni Sancte Spinitus KV it
47(1) e Be”FdfCtus it Deus KV 117 (en rcall

5 ,nI: gdecembl'e e Mozart a jou€

audrait pas en conclure quc it

e

IE: Eﬁwﬂcatﬁurs et cherché a choquer, a révo Y et
OSes : ce n’étai ent pas son temp :

On était absolument p o allure

a Cru pouvoir interpréter de cette ma _
1ér.aalg]]:,‘:lue du Benedfctusrpde 1a derniere messe €Crite 2
y vz'ourg’ celle en ut majeur KV 337 Alf;ed ‘EI%SIZEId
de It une sorte de moquerie balsphématoire a I dg?:rrle
Quesun prince détesté. C'est d’autant moins detencar.
IE B = {Earactére nomn COI]VﬂIltiOIlIlBl Cﬂfﬂc
Min €nedictus de sa deuxiéme messe:_‘breve, o
Heueur KV 65 (1769) destinée a la pricre des « Qliara it
Pen; ©s », liturgie expiatoire a la veille du c:arel:mf‘:'.r =
Parf ant les « débordements » du carnaval. Mozart sa -

dltement que ce verset du psaume 118 est ciic
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dans le récit évangélique comme acclamation de 12
foule lors de I’entrée du Christ & Jérusalem le jour
des Rameaux (Mt 21, 6-16): c’est pourquoi il avail
écrit a douze ans cette musique tourmentée, chroma-
tique, avec des motifs en forme de croix, véritable
chant d’offrande sacrificielle et correspondant bien 2
'une des conceptions théologiques de son temps qu!
voyait dans la séparation du pain et du vin, la séparation
du corps et du sang au moment de I’Elévation, la mort
symbolique du Seigneur.

A Tl'inverse le désir d’adaptation de Mozart dans $2
musique liturgique salzbourgeoise pourrait étre illustré
par de nombreux exemples. C’est ainsi que I’on connait
depuis peu I'authenticité d’une « messe pastorale », une
messe populaire de Noél KV 140, écrite a SalzbouIf
en décembre 1773. Elle a la brieéveté souhaitée (le Kyre
dure une minute), la gaieté naive des Noéls salzbour
geois, les motifs « pastoraux» dans les voix et l€S
instruments ; ce qui n’empéche pas Mozart d’exprimer
I’émotion intense, douloureuse, du Qui tollis dans 1€
Gloria, ou le recueillement devant le mystére (1€
« piano » au début du Benedictus) et surtout d’écriu®
un immense Agnus Dei de 160 mesures, qui se terminé
contrairement a la tradition en la matiére, dans uné
intériorit€ profonde : chceur et instruments « piano ”:
Il semble méme avoir voulu participer a la tendancé
de Colloredo pour lutilisation du cantique en langu®
vernaculaire puisqu’il a composé en 1779 deux cantique?
sur des textes allemands paraphrasant des textes litul”
giques latins: O Gotteslamm et Als aus Aegypten
343.

Il a montré sa maitrise absolue en se mnfom_laﬂt
aux prescriptions archiépiscopales comme aux tradition®
locales dans des pages aussi idéalement adaptées a la
priére liturgique que dans les psaumes des vépres pout
un confesseur non pontife destinées a la féte patronalé
du prince, la Saint Jérome, KV 321 et KV 339; le
sommet est sans doute le psaume 116 Laudate Dominu™™
KV 339, d’une incomparable intensité expressive, 3V
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POInt qu’on en vient a penser quil est impossible
Texprimer plus complétement en musique les deux
Versets et la doxologie de ce chant des vépres. 11 y @
da.n? cette page géniale un instant ot I'on est vraiment
Saisi par la priere contemplative, lorsque, Sous la fin
de la phrase du soprano-solo (qui répete un seul mot,
INtentionnellement : veritas), qui est accomp_agné par
les S€ules cordes (et un basson), rentré, « p1ano >,
Cheeur, comme un symbole de la louange umwferse}lc
'S peuples montant vers le Créateur. I faudrait faire
li}nalyse de toutes les messes salzbourgeoises, couron-
O€es par la derniere KV 337, sorte de modéle absolu
de la priere liturgique en style musical concertant, ou
:}m{?m des litanies et du merveilleux Graduel Sancta
P aria, Mater Dei KV 273 (09/09/1777) qui mr%uggz
4Pparente simplicité du cantique filial a N?tre- a
e “1813 perfection d’écriture anticipant Sur I’Ave verum

KV 618

& En cette année Mozart et dans la -
€nsemble des études de ce numeéro de la revue,

faut ajouter quelques considérations fondamentales

SPassant la période salzbourgeoise et tenant compte
. 3 - tes des études mozar-

Cs déCquert
: es les plus récen
hennes. Alan Tyson Ia) pu confirmer par I’examen des

Papiers ce que Monika Holl avait déja écnt_ il y a
%6 tlques années a partir d’autres découvertes - q: télel
Ml‘t&ll’l nombre d’autographcs de IIIE.ISIQPE’ rellgfﬁus pan
n OZart ¢taient mal datés. Il s'agit d’au moins I:'t
méros du catalogue Koechel des oeuvIcs de Mﬂzan
E;Aie Lon datait de Salzbourg et qui ont ét€ écglte:i:,éfié
l?égblen plus tard, plus exactement au cours c -
nj a Vienne, donc entre les trois d?rmereslsﬁ’mp =
]l'fshﬁt le trio a cordes KV 563, l’admlrablet tn; « pour
erg». Ce qui explique, en passans .
I{f'i'ozart demande qi‘i sa sgmilr dans une lettre dq}e& tdi
‘“hne (02/08/1788) de lui envoyer des messes récente

d .
Le 500 i son domicile
en

' 28 aofit 1788 Mozart recevait
“ﬁﬂnﬁis ’acteur danois Joachim Daniel Preissler, dont

perspective de

- I
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Monika Holl a retrouvé le témoignage : il relate queé
Mozart « produit maintenant de la musique d’église €t
n'a plus rien a voir avec le théatre ». La découverte
la plus importante dans cette perspective est la nouvelle
datation du grandiose Kyrie en ré mineur KV 341, dit
« de Munich ». Dans la préface du volume de I’édition
critique en cours des ceuvres de Mozart, le volume 6
de la section des messes (qui vient de paraitre), Monika
Holl indique les raisons treés précises qui font de cette
page monumentale une ceuvre écrite probablement dans
la dernieére année, en 1791, lorsqu’il cherchait a succéder
au maitre de chapelle de la cathédrale de Vienne,
mais en tous les cas au plus tot fin 1789. Or ce Kyn€
est celui pour lequel Mozart met en ceuvre le plu$
grand orchestre jamais employé, avec notamment des
clarinettes et quatre cors, et il est plus monumental
encore que celui de la «messe du voeu», la messe€
solennelle en ut mineur KV 427.

Dans ce contexte on s’explique mieux la qualité deé
’Ave verum KV 618 pour la Féte-Dieu de Baden pres
de Vienne (17 juin 1791) et surtout la commande parf
le comte Walsegg du Requiem auquel Mozart travaillait
encore pendant son ultime maladie, les parties achevées
de cette partition comptent d’ailleurs parmi ses ceuvres
musicalement les plus importantes (on sait depuis 1963
que I’histoire du messager anonyme commandant 2
Mozart une messe des morts que l’aristocrate aurail
voulu faire passer pour sienne est une l€gende auss!
dénuée de fondement que l'authenticité d’une lettr®
en italien que Mozart aurait écrite en septembre 1791
a Da Ponte et dans laquelle il est dit qu’il a @
sentiment de travailler a sa propre messe des funérailles
— méme si la littérature mozartienne n’a guere daigné
a en tenir compte).

Tout cela montre que la musique religieuse de Mozar!
— quelque 80 numéros, plus les compositions pouf
orgue identifiées par Hanns Dennerlein a la fin des
années 1950 — n’est pas le résultat de ses obligations
professionnelles & Salzbourg, comme on I’écrit encor®

——
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trop facilement, mais 'une de ses préoccupations _ﬂsim;-
tielles. Ce n’est pas un hasard si son premier vrai chet-

Toeuvre, 2 I’age de douze ans, est une messe snlenn_eélle
(KV 139) et non pas un opéra, ou sl latpremuelc

COmposition lyrique du garcon de dix ans est un oratorlo

Scénique oations du premier commandement
que sur les obligations du p e festival

?;ie Schuldigkeit des ersten Gebotes KV 35 (que l¢ o
3 Aix-en-Provence présentera en juillet prochain) € : li
cause de la réussite de cette partition, OF u

‘Ommande quelques mois plus tard son premier opera,

I:in te S . KV 38-
rmezzo latin Apollo et Hyacinthus oi de Mozart

CF n’est pas ici le lieu d’examiner 1a f a7
®t l'absence de contradiction existant entre cel e-C1 e
?}.‘1 appartenance a la franc-magonneric nous 1'avons
dalt d’ailleurs dans notre étude sur la musique reli
¢ Mozart (PUF, Paris 1982; édition remise a Jour
!:révue pour I’été). Mais il faut rappeler un e
dﬁstable absent de la littérature mozartienne en dc :
€Xceptions récentes rarissimes: la Tupture avec l€

pnnCE-archevéque Colloredo avait sans doute des ral-

*Ons trgs personnelles de 'ordre de ce qu,ﬂnlaa %gft]iz

gulnurd’hui « l’incampatibilité d’h“me}lr ool mais
2 Son pere datée du 16/12/1780 en témoigne o oo
Ussi et surtout que Mozart ne pouvait plus ad’fﬂ%-

Tientation musicale qui lui était imposce aussl o

dang | e : : - : dans s€s
la composition destinée a 1a liturgie que
fnnchﬂﬂﬂ d’organiste de la cathédrale de Sahbn:;;g-ce

En sinstallant 2 Vienne il ne retrouvait pas,
Eﬁlent de vue, des conditions plus encore
aut - Cardinal Migazzi, archevéque de
Jo Iichienne, n’a cessé de lutter pour ©& e
,Eﬁph II une plus grande compréhension aé % =
ma s, [RUsique  liturgique somptueuse refl “{‘% -
EStJE‘-Ste et la gloire de Dieu et suggérant qut:,:I I)gl -
Po en Paula caeli, I’antichambre du royaume de miére:
&nu¥tanF il écrit en 1782/3, donc au €COUIS de sa pre e =
a 1C¢ viennoise, la seule partition liturgique 4:111‘;1:l ’Iélcrire
(leg‘zas été commandée mais qu’il avait fait voeu o

e du 04/01/ 1783), la monumentale messe en
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mineur KV 427, qui concrétise son idéal personnel dé
la musique d’église, puisque c’est la seule pour laquelle
aucune contrainte ne lui était imposée. :

C’est une donnée si incontournable pour ceux qui
veulent contester la dimension spirituelle de la musiqué
de Mozart, qu’on a voulu tirer argument de son « ina-
chévement » pour en diminuer I'importance. En fait
elle n’est pas inachevée, puisqu’elle comprend, en des
dimensions correspondant 4 la Messe en si de Bach,
a la Messe en ré de Beethoven ou a la Messe en n¥
bémol de Schubert, les trois parties d’'une « mess€
bréve » — bréve non pas parce que la mise en ocuvre
est telle mais parce que selon la tradition italienn€
elle ne comporte que Kyrie, Gloria et Sanctus Benedictus:
Il est vrai quiil y a une énigme. Mozart a commencé
a composer un Credo, dont il n’a achevé que deuX
mouvements : un grand cheeur sur tout le texte jusqu'd
descendit de caelis et une immense aria factus est. Sous
cette forme cette partition aurait pu servir d’Offertoir€
dans la tradition salzbourgeoise. Seulement la collection
Malherbe (BN/Paris) garde I’autographe de sept
mesures d’un Crucifixus visiblement destiné a faire suit€
aux deux premiers mouvements, apparemment posté-
rieur. Alors ? :

On peut avancer des hypothéses. Le musicien qu!
n’écrivait que pour interpréter ses oeuvres a €U
conscience que les dimensions de sa partition €8
excluaient I'usage dans le cadre de la liturgie autrl”
chienne de I’époque et il nm’a donc pas achevé s2
partition. Ou encore : il a senti que dans son aria Ef
incarnatus est il avait atteint un tel sommet qu’il constl
tuait une limite impossible a dépasser; on songe at
Thomas Mann du « Doktor Faustus », lorsqu’il relat®
la conférence que fait un musicologue sur le theme€
« Pourquoi Beethoven n’a-t-il pas composé de troisieme
mouvement pour sa sonate op. 111».. Ce qui est
certain, c’est que la foi en I'Incarnation fonde toutf
’ceuvre de Mozart, ses merveilleux personnage€?
lyriques, dont aucun n’est vraiment antipathique (méme

__
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as Don Giovanni), et plus encore ce caractcre, dt;allll?;
Ucide en quelque sorte, de toutes S€S partitions, dep

les grandes s ' ant par les concertos
ymphonies, en passant p
€t les chefs-d’ceuvre de la musique de chambre €t

i q CES
Jusqu’aux danses destinées aux bals de }a cour, élintes
Menuets surtout évoquant les rondes d’anges P

Par Fra Angelico.
Carl de NYS



