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' [."étude du symbolisme dans la musique religieuse nd 1
pas, a4 ma connaissance, élé 1'objel d'un ftraité ﬁ}fﬁlf‘mﬂ’ !
tique. On trouve ca et la, dans les ouvrages fl’unﬁl?‘sep | |
musicale, les biographies de composileurs, quelgues re |

| marques sur le symbolisme. 1l semble que les aspect” |
- signalés ne soient pas les plus essentiels. il |

1

Le D" Schweitzer' lui-méme, dans les chapitres qu
consacre au langage musical des chorals et des cantale® =~
Bach, propose une explication plus ingénieuse que satiﬁfﬂl |
sante. Avec un parti pris de vivisection assez arbitrair®
il extrait de 'ccuvre de Bach des formules mélodigqué® ?iﬁ J
rythmiques qu’il baptise : « thémes de la joie », « themes
la douleur », « motifs de l'extase », de la « démarche
« de la quiétude », « motifs parlants », etc. Il découvr®
(! éléments figuratifs ot il voit les ondulations du la¢ .

| Génésareth, le mouvement des nuages, les allées et Tﬂﬂuﬂ |

des anges, el jusqu'aux conlorsions du serpent : « Et ”‘::ﬂ -

seulement, écrit-il, la musique représente le HEI‘pEHl-BmB .

de Satan, mais encore, par le rythme de la basse, les Gﬂ“‘;

de talons furieux qui lui écrasent la téte. » Tout un Tﬂéﬂlﬂ

nisme de combinaisons, savamment démultiplié, assur® e

| jeu des mélanges et oppositions, telle la syntaxe Eﬂ‘"ﬂﬂ;ﬂ
d'un langage clair, d’une précision incomparable. 1 s

e faut de peu qu’on nous propose un dictionnaire des 0

les musicales, le « vocabulaire de Bach » indiquant

chaque terme la traduction, la racine, les dérivés el les

Ny

des
e
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i 1. Albert Scuwertzer, Jean-Sébastien Bach, le musicien-poéte
: duction francaise, Paris, 1go).
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POsés. Le premier venu pourrail ainsi « compren-
€ la musique, réduile enfin a des concepls précis.
Supposer que Bach ail consciemment el méthodique-
!'H;n; joué ce pelilt jeu, au demeurant assez puéril: il 1‘{35m:
& EJFplhquer comment les mémes motifs musicaux lui
on :EE]{'\"I a orner des t{?}:tes albﬁtiltfmenl. chﬁ:éren[s, ].}I‘Di:ﬂIIES
muﬁiﬂll%mux. ,“, tfllldl‘illl encore s'assurer si le E}’H’ibf}llﬁm[}
lilIuEd EE“deh’.mF par le « plt.t;urem]ue n ou « l'anecdo-
s tﬂ“ el s'il n’existe pas, dans 'ceuvre de Bach ell‘e-mﬁllnﬂ,
Eﬂcrirn-ms de symbolisme ne comportant aucune intention
Ptive,
X p‘;?l';[uni lenter d !’{?I]]li{[llEl‘ la 'H"lllﬁi{lllﬁ par la ]‘iii.éiruture,
E“ten:il ure, la matlfemuhquq‘:, voire par la me*{'i‘ecme ?,.“ est
i g U que le musicien est A sa maniére un poéte, qu’il est,
1 veul, peintre ou archilecte, qu’il y a des correspon-
quu?;gntre IE.:E domaines de la création alr:tiﬂliriue. Mais &
Polyteny nent finalement de‘l-elles observations ? Un docte
: inicien ayant entrepris de relever les rapports numeé-
ﬂq“:‘: €nire les distances interplanétaires, !EE dimentaiﬂns
Val egmple?’ les prn]mrfl.mns _u:hl U{]rps‘hum;nn el les inler-
linn mmlilsmuux me presenI‘ulL uu_trefms un projel de nota-
gﬂmmeu??{}le rulmnrneller ou les I‘IHFI"\"H“EE des notes 1:19 la
Peygq E;htlfent representes grupluquemenli zw.?r:: une rigou-
n“taliﬂ* :Hl?: ‘_ltmlle. Une page de Bach I'ETI‘HI}S{‘-I‘IIE dans celle
N, l;‘ aissail al}.};.}itru’il.re {.]:illlﬁ lf‘ oraphisme une {'}I‘{lﬂl"l-
Bénay, Gigne d'une épure. L expérience est curieuse. ‘M.‘nﬂ
€-l-on une ceuvre musicale en mesurant 'écriture
da Mpas et au rapporteur ? Est-il plus utile de dépister
ﬂr(Ed}m_pﬂEme symphonique les fraces d'un « complexe

I.’Qé 1pe n, de diﬂgﬂﬂﬁtiqllﬁ'{‘ un « cas de fixation a la
8 -

dﬁn

r -] F L]

Dsy ’, comme n’ont pas manqué de la faire de fervents
Tchﬂ“ﬂl‘}fsl.es ?
Oules ceg tentatives, y compris celle du D" Schwei-

l, - Manifestent la méme lendance a chercher le sens de
litm USique hors d’elle-méme, ou A lui trouver un symbo-
i ® qui ne lui est pas essentiel. Nous restons & c6té de la
®stion
inst; :
Enmu“m-lnnt, je me défie de lous les commentaires dont on
ly re ] musique, de toules formes d’ « explication »,

]’arPuE Vattention est attirée vers des domaines étrangers 2
Musical,
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Si le symbolisme tient une place dans la musique T 4
gieuse liturgique, tout malentendu sur le terme doil £
dissipé avant d’en déterminer les limites, les condition® ¢
la portée. 4

Je crois m appuyer sur un terrain solide en pﬂsaﬂt a_'

départ que la musique n’est pas un langage, au sens$ hﬂll?é:
tuel du mot. Elle n’exprime pas d’idées, ne peut se con®
tiser dans aucun idiome, dans aucun systéme de ﬂﬂnﬂﬂpw?a
lisation. Elle est en deca et au deld du mot, avant ou apres la
parole. La vision du monde qu’elle évoque, 1'aspect de (
réalité intérieure qu’elle traduit ne peut étre nﬂrmﬂlﬂmﬁ?:
atteint par aucun autre mode d’expression. Lﬂrsqu’ﬂﬂ_di f
« le sens d’'une mélodie », « I'idée musicale », il esl gvide?
que les termes sont pris analogiquement.
& Le symbole suggére un rapport de signification, d’exP
sion ou d’évocation superposé a la signification, a liﬂxpr“
sion ou a l'évocation premieére que comporte normalem®
la musique.

Cette « référence au second degré » a donné lieu of
applications bien différentes qui ont modifié pmfﬂﬂdém P
'esthétique musicale au cours de 1’histoire. Les deux étﬂpzr
principales, succinctement rappelées, permettront de ®
a sa vrai place le symbolisme musical liturgique.

res”

s
{

I. — SYMBOLISME CONVENTIONNEL PRIMITIF
e
Le symbolisme musical, & son stade primitif, se Fﬂ“‘ﬂﬂh,
aux traditions de la mystique des nombres, chéres au* ? :
ciennes cosmogonies. Les Chinois de I’an 2800 avant
Christ, sous le regne de 'empereur Huang-Ti, usaient ffi-
gamme pentatonique, la seule revétue de I’estampille Gr..
cielle, parce qu’elle était basée sur la « sublime » Pr° pi’
_ tion 3/2. « Cette formule posséde pour les Chinois la Elgu
Ll fication la plus profonde. Elle est consacrée dans leur e ot
que par un usage immémorial. Dans leurs anciennes

pre ’

trines, le nombre 3 symbolise le ciel, tandis que le no™~ .
i symbolise la terre; et, puisqu’il existe, disent-ils, un® o 0°
G faite harmonie entre le ciel et la terre, il doit en é"rusgi,

s 3
il Lli |

i méme enitre deux sons dont la relation est de 3 a 2.
d’aprés leurs spéculations, lorsque la longueur du
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e fﬂ“dﬂmenlul fut établie (le Lii désigne a la fois le tuyau de i

ot hamhﬂu et la note produite par le tuyau) 'on en prit les it |

SUX tiers pour la longueur du second Lii, puis les deux LI

U ers de ce dernier pour la longueur du troisiéme et ainsi i

X ® Suite®. , Lorsque beaucoup plus tard on introduisit le si i

g Ft le mi, ces deux notes (appelée du nom de la note voisine '.'
p “Vee le préfixe « pien ») furent considérées comme des notes
a Secondaires nous dirions altérations passageres — et il
a tﬁ!]‘“l les mettre en accord avec la symbolique religieuse en
i YSant des nouvelles venues le symbole de I'Homme. Les
: Ouze notes de la gamme chromatique servaient exclusive-
i Tent 3 transposer la gamme pentatonique. Chacune des
“INg notes de Ia gamme donnait naissance & un mode. Ils
o SPosaient donec de soixante transpositions. De quoi couvrir
. '““ cvele de cinq ans. Car la musique était étroitement
1 880ciée aux célébrations rituelles qui se renouvelaient cha-
quE_ mois. Les tonalités, obligatoirement réparties sur les
8 Tois de I'année, se voyaient donc chargées d'un symbo-

| me fixé une fois pour toutes, conventionnellement.

8 8 traces visibles de ce symbolisme originel se retrou-

r ?Elnl dans notre liturgie. La faveur dont jouit le chiffre 3 .

{'ESL pas due au hasard. Le fait que certaines piéces musi- =

:‘;‘IEE Solent réservées a certaines fétes, que le Kyriale prévoie ¢

S mélodies différentes pour les rites simples, les fétes .

Ti??nellea, la messe des morts, suppose au départ une con- “ ;

10N qui crée, pour ces mélodies, un symbolisme encore o8 8

; "enforcs par 'usage. B r,

E : Les habitudes traditionnelles, en effet, augmentent la por- :,f-j

. e qy symbole qui n’était & 1'origine que pure convention i 18

! M souci de syméirie par rapport a une philosophie des Ll'f

, :'E‘i?lhreza. La force des associations nrééeaﬁ par l’usagfa est E

. © que la musique peut nous paraitre revétue d une signi- :
AL lﬁ‘atiﬂn qui ne lui est pourtant pas inirinséque. Le mode
' Elnem nous semble s adapter mieux aux sentiments tristes,
' Mode majeur & 1a joie. Or les modes grecs correspondants
I Waient une expression inverse. Les mélodies que nous chan-
: N8 ay temps de Noél nous semblent traduire le caractére
3 ?ﬁ“iﬂulier de joie et de fraicheur, inséparables de cette

¢ y S
. 'e. Pourtant le oraduel de la messe de minuit « Tecum

* Joseph Yasser, A Theory of evoluling Tonalily.
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principium » est mélodiquement presque identique au g%
duel de la messe des morts « Requiem aeternam » et #
celui de la messe de mariage « Uzor tua ». Pareil exemple:
qui est loin d’étre unique dans le répertoire liturgiqu®
devrail inspirer la prudence aux commenlateurs (oujours
préts & trouver sous chaque formule une signification syI
bolique précise. Ils découvrent bientét que les « trois 1%
culus » qui leur semblaient & coup sir « représenler *
pécheur courbé sous le poids de ses faules » sonl dans une
piece antérieure, avec le méme conlexte musical, charges Ee
iraduire 'allégresse des Séraphins. La musique, el la met¥
leure peut-&tre, est d’'une complaisance extréme A 1'égal
des idées ou des images auxquelles on veut 1'associer. 1€
adaptations de musique & la sceéne, au film, & la chorégr®
phie en fournissent mainis exemples. La musique s'accom’
mode de tant de mulations, transferts, affectations et desd®
fectations, nolamment entre le domaine religieux et le pre’
fane, qu’on peut se demander si ces échanges ne sonl pas
parmi les lois vitales de 1'art musical.

II. — SYMBOLISME NATURALISTE,

ALLEGORISME IMITATIF ET ALLEGORISME REPRESENTATIF
La musique posséde une virtualité d’évocation qui l.lll
permet de s'évader hors de son domaine propre. Elle 1ml .
le chant des oiseaux, le caquel des femmes, les pumeur?
de la ville, le haletement de la locomotive. Mais lorsque J“f‘.'
nequin compose Le Chant des Oiseaux ou Les cris de Part
lorsque Couperin prend pour théme le chant du unucﬂ“;
utilise le carillon du « réveil-matin », lorsque Honnegg*®
instrumente Pacific 231, I'imitation n’esl qu'un préiffitz
L’allégorie se superpose a la vérilable substance mllElEﬂE
sans la détruire. Faire de celle superfétation auire ﬂl'Tf'?é
quun jeu aimable risque de délourner, par une habile
stérile, la musique de sa vocation. o

La voie ouverte & la musique deseriptive, par la « C:lrf‘"f‘de
des Florentins du XIV® siecle, a conduil, par 'imitation y
bruits naturels, & la narration musicale. La Bataille
Marignan de Jannequin, les Sonates Bibliques de Kuhn n*
les ceuvres lyriques du thédtre italien de style « i‘Epl"éE'E'

ally
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l‘ﬁ 1 ' B F ¥ -
Ut ) en marquenlt les plus céléebres élapes. Loratorio,

i;l;sf:il el 'l::-*- poeme lﬂju_.rmplumiqne mmlern? ont i:.t::ul'mucré
Intrusion de la littérature dans le domaine musical. La
imuﬂlque « & programme » constitue désormais une pari
Portante du répertoire profane et religieux. Un théme
A ‘;2:-::;1] f!{']ii I‘E|]I‘EiHEEIIIEF el annoncer le personnage, l'or-
., fe mime les péripéties d'un drame qu’il a pour mission
liﬁn";ﬂqum: en-'f-:: le maximum f_i'ﬁllm}s[*jllére: Pirl.tn‘resque, E?’EU-
I €, E’.lrchmﬁme, tous les trucs sont habilités & concourir.
¥ @ bien 1A un symbolisme musical puisqu’il est fait appel
I‘;q?numir de dépassement de la musique el qu'une signi-
10N« de surcroil » est suggérée,

SYMBOLISME DE LA MUSIQUE LITURGIQUE

R ;i f_ﬁl. 1*ert}nrqunljle (que ce glis&en_nenl. du symbole vers I'al-
*UTIe, (qui enlraine pour la musique une chute de valeur,
€ se soit pas produit dans la musique liturgique.
Eienﬂnlilurgie, gu'rdienlne des traﬂditi(}ns :tle la E‘_‘{‘T.flh[}liql!E an-
E‘EI“FE:HH su malrntemr -lu musique qu E]IErlltlllSt}' el la pré-
de |, | € toute dr:rg.rndatm:fl E’:ﬁtht’:‘tl(]ﬂfﬁ. !JE I‘E‘[]EI‘l::}l,I'E musical
e iurgie Dﬂlﬂllﬂl]E‘, s'il a pu ilSSIHlllF‘.I‘ des éléments po-
"Erii:rss el hénéiicller des progres {h? 1’15(3-1:11111*9 el r}e la dlf:ﬂﬂu-
b dE* I h:.lrmmuer et du contrepoint, s’est gardé des séduc-
u style représentatif et de ses abus.
by ule la musique liturgique proprement dite garde in-
Be{r::; Slﬂ puissance de E-}fmhl}]iﬁilli{]n, car le symbole (?ﬂllﬁ son
g e plu? ‘uuihent*lque repose sur une convention, sur
by e t.I‘H(]ltll-:}HHE‘l, il suppose une fonction sociale et s’ap-
'€ sur des rites cultuels.
‘T‘uﬂﬂi bien faut-il distinguer soigneusement des nolions
Won peut aisément confondre parce qu’elles se recouvrent
Partie. Entre « religieux », « sacré » et « liturgique », il
3 ‘f“E gradation dans un sens de plus en plus restrictif. La
ﬁrlg:lque ]iiurgif;]ue esl rzécessniremen't de la .n}usique sa-
l’in»:r el ]ﬂ’ml]‘ﬁlqll{’: sacrée de la musique religieuse. Mais
io r:rﬁﬂ n’est pas vrai. Si je pars de la notion ufle « prnfarfﬂ ",
d“nt T;llﬂrql{e une hiérarchie :umlngu'e depuis la musique
qu’} inspiration et le but est essentiellement profane jus-

la musique rituelle « magique », en passant par ce
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qu’on pourrait appeler le « sacral démoniaque ». Car il y
& a un « satanisme musical », une magie noire des sons qu’
utilise le rythme et la mélodie comme un moyen d’envo™
tement, d obsession. ,

Dans la musique « religieuse », par opposition & la mush
que liturgique el sacrée, le symbolisme découle direcl®
menl de la significalion musicale proprement dite. Aucub®
part de convention. L’artiste lraduit par le moyen des son®
son attitude personnelle en présence de Dieu, sa vision par”
ticuliere du monde spirituel, ses expériences intérieure®
L'évocation de l'au-dela, le reflet du mystére divin qll’f’tllE
abrite porle 'empreinte de la sensibilité du compositeur- I{ﬂ
symbole, dans la musique « sacrée », esl moins ,,.-i_gl-h
d’emblée. Entre le sens musical premier el la :-ai;:niﬁt‘i!"”“
/ symbolique, un chainon manque. Il y a séparation. Les
| marques de cetle séparation sont : une stylisalion des for- |
mes, un dépouillement ascétique dans l'expression, E'“E’
é¢puration de sentiment. La musique sacrée n’est pas sinf
plement, comme la musique religieuse, « orientée » ‘-"EI_'F’
Dieu, elle est offerte a Dieu, vouée a Dieu sans retour posst’
ble sur elle-méme, sans complaisance vaine pour 1’auditen’:
Toute recherche de I'effet lui est interdite. Elle est enli€t
ment « disponible », dans l'oubli de ce qui n’est pas sonf
seul but : la louange divine. 3

La liturgie fait franchir & la musique le dernier pas dar’
la « consécration & Dieu »; elle la rattache, par fonction
la célébration du Mystére de Dieu. La musique liturgiqué es
admise a participer au « Sacrifice ». Des lors, elle rEQﬂit EE;
« charge de symbolisme », sa portée, son pouvoir t-zpil‘i“*‘E
de la dignité dont elle est ornée par sa fonction et du cadr®
méme dont elle devient partie intégrante.

Les conditions séveres qui, une fois remplie, rendent la
musique religieuse apte 2 remplir cette fonction définisse” ;
Ghit me semble-t-il, & la fois la musique liturgique et le ‘rrﬂt
£ symbolisme musical. Par la signification symbolique dﬂgﬂ
L la musique est revétue dans 'action liturgique, la pull‘*l?t_é :
I’art n’est en rien atteinte. L’ascése imposée 2 la mﬂﬁlqus
s par la liturgie lui est une sauvegarde et le symbolisme dﬂt
rites une source d’inspiration. Sans briser le jﬂilliagezﬂﬂf’ﬁﬂ
intérieur, la nécessité de la fonction cultuelle préserve

musique du sentimentalisme individuel, comme il la met €
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8arde contre tout abus d’allégorisme ou contre les complai-
Yinces de la facilité.

Il n’est pas exagéré d’affirmer que ’art musical contem-
Porain pourrait trouver dans une liturgie restaurée dans sa
Mgueyr primitive un bain de jouvence et, renouant avec les
faditions millénaires d’un symbolisme authentique, retrou-
Yer Ja profondeur d’expression, la simplicité de ton et la
Sfandeur dont révent la plupart de nos artistes.

P. FrRoGER,




